c
5
_— vs)
® o)
Q I
o g
~
- QO
3
D
= :
a O Eugeniuszu
=] :
0 Rudniku

Bolestaw Btaszczyk i inni






pujpjuUaWN)OpP

PpD||PYg

o Eugeniuszu

Rudniku






Bolestaw Btaszczyk i inni

Ppb||PYg

o Eugeniuszu

Rudniku

pujpjUaWN)OpP

Warszawa-to6dz 2020



BIBLIOTEKA SEPR
Seria pod redakcjg Michata Mendyka i Agnieszki Pindery

Ptacy i ludzie.
Ballada dokumentalna o Eugeniuszu Rudniku

Redakcja: Agnieszka Hatowska, Matgorzata Pozdzik

Korekta: Agnieszka Hatowska

Wspotpraca: Katarzyna Radomska

Projekt graficzny, sktad i tamanie: Magda Burdzyrska

Fotografia na oktadce: Andrzej Zborski © Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

© Autorzy i autorki

© Fundacja Automatophone (Bétt Publishing)
© Muzeum Sztuki w todzi

© Wydawnictwo Krytyki Politycznej

Muzeum Sztuki

dutoma \ a krytyka
tophone Bo“ ms roltyazna

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promociji Kultury, uzyskanych z doptat ustanowionych w grach objetych monopolem
panstwa, zgodnie z art. 80 ust. 1 ustawy z dnia 19 listopada 2009 r. o grach hazardowych, w ramach

programu ,Muzyczny $lad” realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca

Kinﬁterstwo Instytut muzyki 1 tanca
uitur ] =
iDziedzitha I I I I
Narodowegox

ISBN Muzeum Sztuki w todzi
978-83-66696-03-7

ISBN Krytyka Polityczna
978-83-66586-44-4






sci

-

Spis tre

Od wydawcy
Michat Mendyk i Agnieszka Pindera 9

Polak melduje z kosmosu

Szkic do biografii Eugeniusza Rudnika
Bolestaw Btaszczyk 15

Peregrynacje Pana Podchorgzego
A posrodku ryczy lew
Z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia
Zuzanna Solakiewicz 175

| to jest poezja, jakiej potrzebuje.
Rudnik w laboratorium stowa
Bolestaw Btaszczyk 197



Szkice do portretu mistrza

Rece garncarza
Daniel Muzyczuk i Agnieszka Pindera 233

Rezyseria: Eugeniusz Rudnik
Jan Topolski 251

To nie jest Spiewnik domowy Eugeniusza Rudnika
Michat Mendyk 265

Eugeniusz Rudnik.

Kalendarium twoérczosci i realizaciji
Bolestaw Btaszczyk 317

Bibliografia 351

Indeks 359






OD WYDAWCY

PTACY | LUDZIE

Od wydawcy

MICHAL MENDYK
i AGNIESZKA PINDERA

Ptacy i ludzie. Ballada dokumentalna o Eugeniuszu Rudniku to trzecia z kolei
pozycja w serii ,Biblioteka SEPR", projekcie zainicjowanym przez Fundacje
Automatophone i Muzeum Sztuki w todzi. Poprzedzit jg Czarny pokdj i inne
pokoje, zbiodr tekstow poswieconych Studiu Eksperymentalnemu Polskiego
Radia pod redakcjg Michata Libery i Michata Mendyka, oraz biografia za-
tozyciela legendarnego os$rodka pt. Patkowski. Ambasador muzyki z Marsa
opracowana przez Agnieszke Pindere.

Tytut najnowszej publikaciji, podobnie jak jej poszczegdlnych sekcji, zostat
zaczerpniety z bogatej listy utwordéw Rudnika. Ptacy i ludzie to na niej dzieto
wyjgtkowe, bo stanowigce rodzaj autobiograficznego wyznania, w ktérym
wqtki osobiste splatajqg sie z politycznymi, a reportazowy konkret z ironicz-
ng literackg metaforq i subtelnym dzwiekowym symbolizmem. Taka zresztg
byta — uwieczniona w prywatnych notatkach oraz prasowych i radiowych
wywiadach — opowie$¢ Eugeniusza Rudnika o nim samym. Rozpieta pomie-
dzy kronikarskq precyzjg a mitologiczng umownoscig. Po narracyjng strategie
mistrza siegneli$my w naszej ,balladzie dokumentalnej” (kolejne zapozycze-
nie ze stownika bohatera publikacji), dbajgc o faktograficzng rzetelnosce, ale
tez o wielosc¢ i réznorodnose perspektyw oraz poetyk.

Ptacy i ludzie sktadajq sie zatem z trzech czesci. Pierwsza — zatytutowana
Polak melduje z kosmosu — to szkic do biografii Eugeniusza Rudnika autorstwa
jego wieloletniego przyjaciela i badacza twdérczosci, Bolestawa Btaszczyka.
Kolejna sekcja — Peregrynacje Pana Podchorqgzego — zawiera rozmowe prze-
prowadzong z kompozytorem przez Zuzanne Solakiewicz, a takze esej Btasz-
czyka dotykajgcy jezykowo-literackiej osobnosci wszechstronnego artysty.
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Na ostatniq czes¢ — Szkice do portretu mistrza — sktadajq sie eseje proble-
matyzujgce tworczos¢ Rudnika z perspektywy filmu, sztuk wizualnych oraz
muzyki, autorstwa Michata Mendyka, Daniela Muzyczuka i Agnieszki Pindery
oraz Jana Topolskiego.

Staralismy sie oddac¢ w rece czytelnika mozliwie petny obraz genialnego
,self-made mana” (jok go nazywa Btaszczyk) w dziedzinie dzwiekowych eks-
perymentow w niemal wszystkich znanych ich przejawach. Mamy nadzieje ze

eksperyment sie udat.
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Szkic do biografii
Eugeniusza Rudnika

BOLESLAW BLASZCZYK

Omaggio all'anonimo. 1932-1954

Zyciorys Eugeniusza Rudnika to osobny rozdziat w historii polskie] radiofo-
nii i muzyki wspotczesnej. Sciezka kariery zawodowej tego prekursora muzyki
eksperymentalnej byta niezwykta. Rozpoczqgt dziatalnos¢ radiowg od dozoru
technicznego, nastepnie byta pomoc technologiczna, asysta przy tworzeniu
wczesnej muzyki elektroakustycznej, potem wspodtrealizacja eksperymental-
nych dziet Krzysztofa Pendereckiego czy Arnego Nordheima, samodzielna
realizacja kompozyciji zleconej, a w koncu indywidualna tworczose i praca
pedagogiczna. Jego dorobkiem mozna by bez problemu wypetni¢ kilka karier
artystycznych. W samym tylko Archiwum Polskiego Radia znajduje sie trzysta
piecdziesigt szes¢ rekorddw obejmujgcych tworczosc Rudnika — autonomicz-
nqg, ilustracyjng i realizacje utwordw innych kompozytoréw, a trzeba dodac,
Ze zbidr ten nie uwzglednia audycji stownych, stowno-muzycznych, spektakli
teatru radiowego oraz stuchowisk z jego oprawg muzyczng. Dwiescie innych
prac Rudnika znajduje sie w Fonotece Telewizji Polskiej. To jednak nie wszystko.
Okoto dwustu pudetek z taémami trafito do domowego archiwum kompo-
zytora, a wraz z nimi — okoto pdt tysigca kopert z krdtkimi odcinkami tasmy
oraz setki nieopisanych krgzkow tasmy przechowywanych luzem. Nagrania te
zawierajg skomponowane efekty, gotowe miniatury, ,stany dzwiekowe”, szkice,
materiaty wyjéciowe, warstwy, utwory niezmontowane, nagrania rozméw oraz
Jekodzwiekopisy” bgdz ,dzwiekorekopisy”. Prawdopodobnie jeszcze inne ma-
teriaty znajdujg sie w archiwach filmowych lub teatralnych. Czeéc¢ z pewnosciq
ulegta zniszczeniu. Artysta przez przeszto pdt wieku pracy sporzgdzit tez wiele
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notatek, napisat dziesigtki krotszych i diuzszych tekstdw poetyckich. Proba
opisania zyciorysu i spuscizny Eugeniusza Rudnika to dla badacza zadanie
wdzieczne, ale tez ogromnie trudne. Dzieta, niczym przydrozne znaki, wyzna-
czajqg gestym szpalerem $ciezke zycia artysty. Nie sposdb opisac wszystkie
utwory tego tworey, przy jednych zatrzymam sie wiec na dtuzej, o innych tylko
wspomne, wiele zas ze wzgledu na ograniczenia formalne tej publikaciji pomine.
Pragne na podstawie zachowanych dokumentéw i zapiskow tworcy odtworzye
okolicznosci, w jakich powstawata sztuka Eugeniusza Rudnika.

Naturalng osig tej opowiesci bedzie wizja Eugeniusza Rudnika jako pol-
skiego ,self-made mana”, ikony kultury wysokiej, ktéra zarazem do konca
pozostata chtopakiem z mazowieckiej wsi. Jeden z przyjaciét tak o tym mowit:
.Musiat jednak odnieé¢ swiatowy sukces, aby przekonac sig, ze wies$ jednak
trwa w nim, i to w sposdb obsesyjny".

Eugeniusz Rudnik urodzit sie we wsi Nadkole koto Kamienczyka, niedaleko
Wyszkowa. Tereny te zatopione sg w przepieknej, malowniczej scenerii rzek
Bug i Liwiec. Wie$ usytuowana jest nieopodal uj$cia Liwca do Bugu, w otulinie
Nadbuzanskiego Parku Krajobrazowego. Sama osada lezy nad zakolem Liw-
ca - stgd nazwa. Od Bugu oddzielajg wies lasy sosnowe i brzeziny. Miejscowosé
ma charakter letniskowy, przybysze z Warszawy wynajmowali tu lub kupowali
domy. Bywat tu miedzy innymi Ignacy Jan Paderewski.

Dos¢ czesta na polskiej wsi byta praktyka zatrzymania na gospodarce
dorostego syna chocby pdt roku dtuzej, nim zostanie powotany do stuzby
wojskowej. W tym celu rodzice podczas spiséw statystycznych i przy innych
okazjach podawali pdzniejszq o przynajmniej pdt roku date urodzenia, rzadko
potem sprawdzano to z ksiegami parafialnymi. Dlatego tez, cho¢ Eugeniusz
przyszedt na swiat 28 pazdziernika 1932, we wszystkich biogramach widnieje
konsekwentnie podawana przez niego samego data 28 marca 1933 roku.

Rodzice, Bronistawa i Franciszek, zyli z uprawy pieciu hektaréw niezbyt
zyznej ziemi V i VI klasy. Na $wiat przychodzity ich kolejne dzieci: Kazimierz,
Wtadystaw, Stanistawa, Sabina, Eugeniusz i Tadeusz. Rodzenstwo byto sobie
bliskie, wszyscy inteligentni, btyskotliwi i obdarzeni poczuciem humoru. Szcze-
golna wiez tgczyta Stasie i Gienia.

Jako dziecko Eugeniusz byt zzyty z przyrodq, z naturg. Gdy jako doro-
sty cztowiek powrdcit do Nadkola, powiedziat: ,Las, w ktérym mieszkam,
jest od niepamietnych czaséw wiasnoscig mojej rodziny. Znam tam kazde
drzewo, znam kazdq rang, jakg zadano poszczegdlnym drzewom w czasie
wojny i po wojnie"2

Wrazliwoé¢ stuchowqg Gienia uksztattowat i naznaczyt w dziecinstwie wiej-
ski pejzaz dzwiekowy — skrzypigce kota wozdw i trzaski wierzei stodoty, szum
kotowrotéw studni, dudnienie wiatraka, odgtosy pracujgcego mtyna, bicie
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dzwondow w oddali, gtosy ludzkie i le$ne ryki zwierzgt, a takze przerazliwe
dzwieki $mierci oraz zniszczenia.

Wojna pozostata w $wiadomosci Gienia jako oderwane obrazy: ucieczka
wozem z ptongcej wsi, odkryte auto wypetnione niemieckimi oficerami wy-
latujgce w powietrze zabite krowy. Potem echa opowiesci o warszawskich
masakrach, powojenna ulga.

Po ukoriczeniu szkoty podstawowej w Kamienczyku szesnastoletni Eugeniusz
trafit do elitarnego Liceum Korpusu Kadetéw mieszczgcego sie w Warszawie
przy ulicy Wisniowej 56, w czteropietrowym ceglanym budynku bytych carskich
koszar. Mieszkat w przyszkolnym internacie. Razem z klasqg ¢wiczyt strzelanie
na Polach Mokotowskich. W niedziele kadeci w od$wietnych mundurach ma-
szerowali na nabozenstwo do kosciota przy placu Zbawiciela.

Mtody Gienio 1 grudnia 1949 roku wstgpit do Zwigzku Miodziezy Polskiej.
Przyjaznit sie wowczas z innym elewem Liceum Korpusu Kadetéw, o niespet-
na pie¢ lat mtodszym Janem Pietrzakiem. Jeszcze w latach siedemdziesig-
tych i osiemdziesigtych odbywaty sie zjazdy absolwentdw, z ktdrych wiekszose
pozostata w wojsku jako zawodowcy.

Z okresu spedzonego w Liceum Korpusu Kadetéw zachowaty sie w pry-
watnym archiwum Rudnika dwa ciekawe dokumenty. Pierwszy to fotografia,
ktéra ukazata sie w prasie 9 wrzesnia 1951 roku i znakomicie ilustruje szczegdiny
klimat polityczny epoki. Przedstawia ona usmiechnietego Gienka przyodzia-
nego w odswietny mundur, wreczajgcego kwiaty i wymieniajgcego uscisk dto-
ni z rozpromienionym mtodziutkim Azjatg w uniformie udekorowanym orderami.
Zdjecie podpisano: ,Witamy syndéw i obroncéw bohaterskiej Korei — przedsta-
wiciel kadetow wita bohatera Koreanskiej Republiki Ludowo-Demokratycznej,
putkownika Kim Ki-ok".

Zachowat sie takze wzorowo prowadzony przez Gienka zeszyt do matema-
tyki. Ze szkoty chtopak wynidst rzetelnose, dryl, dyscypline i umiejetnosc utrzy-
mania wojskowego porzgdku oraz sentyment do militariow — takze fonicznych.

Mature Gienek zdat celujgco w maju 1951 roku, przez rok pomagat rodzi-
com w gospodarstwie, a w pazdzierniku 1952 zostat studentem warszawskiej
Wojskowej Akademii Technicznej imienia Jarostawa Dgbrowskiego. Wojsko
stato sie dla niego zaréwno miejscem intensywnego ksztatcenia, dobrego star-
tu, jak i dramatycznego zdarzenia, ktdre zawazy¢é mogto na catym jego zyciu.

W grudniu 1953 roku, podczas trzeciego semestru studiéw Eugeniusza,
na mocno zakrapianej uczelnianej zabawie sylwestrowej doszto do nieprzy-
jemnego incydentu. Jeden z radzieckich oficeréw postanowit odbi¢ Gieniowi
partnerke taneczng. Doszto do szamotaniny, w wyniku ktérej Rosjanin otrzy-
mat cios w twarz. To zdarzenie zakonczyto kariere wojskowg Eugeniusza. Stu-
dia w jednej chwili staty sie przesztosécig — Eugeniusz zostat wyrzucony z uczelni.
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Ze wzgledow politycznych ta towarzyska afera zakonczyta sie wyrokiem sqdu
wojskowego. Skazaniec, po pewnym czasie spedzonym w wiezieniu, zostat
postawiony przed wyborem: dtuga kara wiezienia w zaktadzie zamknietym lub
Lkrotki” (roczny) pobyt w wojskowej kompanii karnej. Mtody i silny Gienek wybrat
prace. Na szczescie trafit do kopalni. Inni, ktérych zabrano do kamieniotomdw,
czesto szybko rozstawali sie z tym $wiatem. Jako gornik przez czternascie
miesiecy pracowat na przodku kopalni ,Dymitrow” w Bytomiu®. Bez jednego
dnia wolnego - jako elektrykarzowi nie przystugiwaty mu nawet urlopy $wig-
teczne. W Boze Narodzenie oraz w Wielkanoc konserwowat i naprawiat sprzet.
Przez caty okres kary zapadat na kolejne zapalenia ptuc.

Wielu skazanych zotnierzy z kompanii karnej Gienia byto analfabetami.
Dyktowali Gienkowi swe listy. Skazarcy pracowali z zawodowymi goérnikami;
sztygarzy i koledzy opiekowali sie wiezniami, powierzajgc im lzejsze prace.

Po odbyciu kary, pod koniec 1954 roku, wycienczony Eugeniusz trafit do
podwarszawskiej Kobyiki. Nie wiadomo dzi$, co go tam przywiodto. Mozna
domniemywag, ze chciat zamieszkac jok najblizej stolicy, noszqc sie z zamiarem
powrotu na uczelnie. Poznat tu Daniele, dziewczyne spokojng i uroczg, wycho-
wang w dobrej rodzinie. Co ciekawe, prawdopodobnie to sylwetke ojca Danieli
uwiecznita Zofia Natkowska w powiesci Dom nad tgkami. Mezczyzna zmart
tragicznie na wiasnym polu, kiedy zwozit siano, $miertelnie razony piorunem
podczas burzy. Matka Danieli powtérnie wyszta za mgz. Rodzina rozpoczeta
hodowle pieczarek. Pracochtonna uprawa wymagata czestych wypraw na
Stuzewiec — po gndj — i na Burakowskg — po grzybnie. Znaczng czesé¢ kursow
po stolicy i do Kobyiki wzigt na siebie Gienek, pomagajgc w ten sposdb swej
dziewczynie i jej bliskim.

Atmosfera w kraju stopniowo sie ocieplata. Gienek nie rezygnowat z nadziei
dokonczenia studiow. Zgtosit sie na uczelnie i probowat wyprostowac swaoj
zawiktany status, ale nie pozwolono mu na kontynuacje nauki.
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Krzysztof Riege, Cztowiek ktory spopielit organy, scenariusz, archiwum autora.
Mowi Eugeniusz Rudnik, zbidr nagran oraz tekstéw, archiwum autora.
Eugeniusz Rudnik przyblizyt wstrzgsajgce szczegdty swego pobytu w karnej kompanii kopal-

nianej w audycji Anny Kaczkowskiej Pe-Es, czyli wigzieri w kopalni, Polskie Radio Lublin, 2006.
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Milczgca gwiazda. 1955-1964

Biografie artysty mozna przedstawi¢ przynajmniej na dwa sposoby: w suchym,
beznamietnym kalendarium zycia i prac albo poprzez ukazanie charakteru
postaci. Rudnik styngt ze swego poczucia humoru. Niepodobna w jego biografii
poming¢ anegdoty, ktére chetnie opowiadat, nierzadko bardzo autoironiczne.
Zyt w okresie szczegélnym i bardzo dramatycznym i wyrazne umiejscowienie
wydarzen biograficznych na osi czasu pozwala w petni zrozumie¢ ich znacze-
nie. Dlatego w niniejszym tekscie podjeta zostata proba pogodzenia dwdch
perspektyw: ,kalendarzowej” oraz ,anegdotycznej”.

Do najbarwniejszych historyjek opowiadanych przez Rudnika nalezy aneg-
dota o tym, jok rozpoczgt prace w Polskim Radiu:

Do radia trafitem z powoddw urologicznych. Mianowicie — w 1955 roku przyjechatem do
Warszawy z Kobytki, gdzie wonczas mieszkatem, szukaé roboty. [..] szedtem ulicg Emilii
Plater, gdy nagle odczutem potrzebe wizyty w przybytku urologicznym, pissoir de Varsovie.
Na rogu ulic Noakowskiego i Koszykowej znajdowat sie wtedy taki obiekt, w miejscu, gdzie
dzisiaj joki$ Wietnamczyk ma swoj bar. Kiedy juz skorzystatem z ustug, ruszytem przypad-
kowo ulicg Noakowskiego w strone Politechniki. Pod numerem dwudziestym na tej ulicy
znajdowata sie wtedy centrala Polskiego Radia i w bramie stat chtop w butach z chole-
wami. Ja tez bytem w butach z cholewami, a jak wszyscy wiemy, chtop chtopa poznaje po
butach z cholewami, wiec przywitatem sie z nim i okazato sie, ze jest to pan Chmielewski,
zastuzony habilitowany wozny z Polskiego Radia. W trzecim zdaniu, na pytanie, co mnie spro-
wadza, odpowiedziatem, ze szukam roboty, i on mi zasugerowat, zebym poszedt do Kepki.
No i ja poszedtem — na pierwsze pietro, do oficyny, w ktérej znajdowata sie administracja
Polskiego Radia, gdzie poznatem dyrektora Kepke i powiedziatem mu, ze szukam roboty.
Musiatem zrobi¢ na tym powaznym dzentelmenie pozytywne wrazenie, bo zatrudnit mnie
jako technika, ktoremu podlegali wszyscy hydraulicy od przepychania klozetéw i stolarze,
ktorzy jak sie krzestu utamata noga, to jg wyjmowali z urzednika, ktéry sie nig nadziat, [...]

wysytatem ludzi ze smotqg na dachy'.
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Dwudziestotrzyletni Gienek rozpoczgt swqg pierwszqg prace 15 marca
1955 roku na stanowisku technika. Dyzur zaczynat o 7.40, a konczyt o 15.40.
28 marca 1955 — w dniu swych ,oficjalnych” dwudziestych trzecich urodzin -
podpisat statg umowe w Polskim Radiu.

Petna nazwa obejmowanego etatu brzmiata: Technik Wydziatu Na-
praw i Konserwacji, Biuro Administracyjne, Pion Ogdlny, Komitet do spraw
Radiofonii ,Polskie Radio”. Na tym stanowisku przepracowat petne trzy lata.
Nie bez ironii podkreslat role sprawczqg ,Dyrektora Biura Zdzistawa Kepki” w uru-
chomieniu swej radiowej kariery.

Do Kobytki rodzina Rudnikéw wracata na wakacje. Z mtodymi do Warszawy
przeniosta sie mama Gienka, dla ktérej udato mu sie zatatwi¢ w Polskim Radiu
prace w kuchni. Zadaniem specjalnym pani Bronistawy i zarazem jej wielkg
troskg byto doglgdanie najmtodszego syna Tadeusza, ktory réwniez opuscit
rodzinng wies i po odbyciu stuzby wojskowej jako lotnik osiadt na warszawskiej
Pradze. Niestety, mimo zabiegdw rodziny wsigkt bez reszty w ,szemrane towa-
rzystwo". W 1985 roku zostat zamordowany, a okolicznosci zdarzenia pozostaty
niejasne. Sledztwo umorzono.

Eugeniusz juz 19 pazdziernika 1955 roku ubiegat sie o przyjecie na Wydziat
Elektryczny Wyzszej Szkoty Inzynierskiej dla Pracujgcych, podkreslajgc w po-
daniu, ze pracuje jako technik w Polskim Radiu, ma dobre warunki i bardzo
chciatby skonczy¢ studia na WSI.

Prosbe popart zwierzchnik: ,Obywatel Rudnik jest sumiennym pra-
cownikiem i wskazanym jest, by mogt dalej ksztatci¢ sie i pogtebic¢ zasob
swoich wiadomosci"2.

W przygotowanym w lipcu 1956 roku raporcie dotyczgcym godzin nadlicz-
bowych wymieniono zajecia mtodego technika: ,porzgdkowanie pracowni
BHP, zaplanowanie drewna, planowanie kabli i przewoddw oraz wykonanie
szkicu elewacji doméw Aleja Niepodlegtosci 18/20/22"3. Zdaje sie, ze odkry-
to w mtodym pracowniku talent rysunkowy, ktory po latach miat sie w petni
rozwing¢ przy tworzeniu partytur i list montazowych filmow.

W marcu 1957 roku Eugeniusz i Daniela polbrali sie i zamieszkali w Kobytce
przy ulicy 17 Stycznia 13. 10 wrzeénia przyszedt na $wiat ich pierwszy syn Krzysz-
tof. Ten niemal réwiesnik SEPR miat w przysztosci asystowac ojcu przy pracy.
Swiezo upieczony ojciec nie porzucit zawodowych ambicji, zapisat sie na kurs
eksploataciji urzgdzen elektroakustycznych, co dawato mu uprawnienia do
pracy w studiu i na stanowisku nagrywajgco-odtwarzajgcym, a takze przy
konserwacji magnetofonéw. Tu wiasnie na jednym z ,NO" mtodego, sprawnego
technika wypatrzyt Jozef Patkowski. W pazdzierniku Rudnik zostat wytypowany
sposrod wielu pracownikéw do pomocy w tworzgecym sie Studiu Eksperymen-
talnym Polskiego Radia. Grube i potwornie ciezkie radzieckie kable przenosity
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sygnat z przerwami, niezawodny byt tylko sprzet enerdowskiej firmy Radio Funk
Technik (RTF). Wkrétce Wiodzimierz Sokorski, postepowy prezes Komitetu do
spraw Radia i Telewizji, wyasygnowat fundusze na wysokiej klasy zachodnig
aparature. Rudnik powiadat o nim: ,Moim zdaniem byt najlepszym z okoto
dwudziestu prezesow, ktérych przetrwatem w radiu, miat wyobraznie™.

16 stycznia 1958 roku mtodego pracownika przeniesiono do Rozgtosni Pro-
gramow dla Zagranicy. Nadal byt technikiem, ale przydzielonym do Wydziatu
Konserwacji z uposazeniem w wysokoséci tysigca pieciuset ztotych. W SEPR
wcigz przybywato ambitnych obowigzkdw, a rodzinie mtodego technika —
nowych potrzeb. 27 listopada 1958 urodzit sie Andrzej.

Na rozliczeniu z grudnia 1958 roku Eugeniusz kwituje odbiér naleznosci ,za
wykonanie czynnoséci zwigzanych z obstugg aparatury elektronowej w Studio
Muzyki Eksperymentalnej"s.

Przez trzy lata Eugeniusz dojezdzat z Kobytki do studia w Warszawie. Jednak
wkrétce po urodzeniu sie drugiego syna Rudnikowie otrzymali przydziat na
lokal pracowniczy na stotecznym Mokotowie. Zamieszkali na nowym osiedlu
czteropietrowych blokéw. Dwupokojowe mieszkanie numer 25 przy ulicy Projek-
towanej 19A¢ (pdzniej przemianowanej na Fryderyka Joliot-Curie) znajdowato
sie w odlegtosci okoto trzech minut spaceru od pachngcej nowoscig siedziby
Polskiego Radia przy ulicy Malczewskiego (dzi$ aleja Niepodlegtosci 77/85).
Rudnikowie mieszkali tam do korica zycia.

Eugeniusz, mtody ojciec, miat swoj udziat w jeszcze jednych narodzinach -
W pojawieniu sie zupetnie nowego gatunku muzycznego — opery radiowe).
Pierwszym polskim utworem tego typu byta Muzyczna opowiesc¢ niemal-
Ze o koricu Swiata Jerzego Sokorskiego, ktora powstawata w roku 1958, a w na-
stepnym miata swg antenowq premiere.

Warto czasem postucha¢ filmowych $ciezek dzwiekowych w catkowitym
oderwaniu od obrazu, cho¢ tworzono je jako ilustracje. Tak jest w przypad-
ku muzyki do Spacerku staromiejskiego Andrzeja Munka, skomponowanej
przez Andrzeja Markowskiego. Brzmienie tego filmu — obsypanego nagroda-
mi, réwniez zagranicznymi — jest przyktadem symbiozy muzyki instrumental-
nej i ,elektronowej” (jak dawniej mawiano) oraz zastosowania nowatorskich
wowczas przetworzen dzwieku. Markowski byt autorem pomystu filmu, on tez
skomponowat sekwencje instrumentalne. Wszystkie dzwiekowe interwencje
elektroniczne i transformacje sg dzietem Eugeniusza. Bohaterkg filmu Munka
jest mata dziewczynka, uczennica szkoty muzycznej, przechadzajgca sie po
warszawskiej Starowce. Opuszcza ona nuzqcq lekcje i wyrusza w nieznany
Swiat. Poznaje go dzieki dzwiekom. W Spacerku... prawda obrazu i prawda
dzwieku nie sq tozsame. W filmie nie ma dialogodw, sq za to sugestywne efekty
dzwiekowe, dalekie od rzeczywistych brzmien. Gdy szczeka pies lub dozorca
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zamiata chodnik, gdy na wgskiej uliczce pojawia sie wielki traktor, a szewcy
naprawiajg w warsztacie buty lub tez kiedy dziewczynka, wszedtszy do kosciota,
trafia na instalacje i strojenie organdw, stychac¢ skomponowane, syntetyczne
dzwieki elektroniczne. Sg one onomatopeiczne, ale tylko do pewnego stopnia,
majqg przy tym ciekawe barwy i tworzg struktury zawierajgce sens muzyczny.
Nie stuzg wytgcznie ilustracji opowiadanej historii, lecz przekraczajg pewng
granice umownosci i zaczynajq stanowi¢ odrebny byt.

Muzyka Markowskiego do Spacerku..., uzupetniona strukturami dzwiekowy-
mi Rudnika, jest niezaprzeczalnie nowatorska. W scenie w kosciele dziewczynka
wyjmuje z futeratu skrzypce i grajgc pojedyncze dzwieki pizzicato, nastuchuje
powracajgcego od sklepienia kosciota odbicia. Nawarstwiajgce sie impulsy
budujg strukture bliskg muzyce psychodelicznej, ktérej rozkwit nastgpit dopiero
dekade po realizacji filmu.

W jednym z kolejnych uje¢ dziewczynka obserwuje widoczne na $cianie
budynku wizerunki armat, obrazowi towarzyszy cisza. Nagle tuz za dziew-
czynkq kto$ prébuje uruchomi¢ silnik motocykla. W nastepnej chwili odgtosy
Zapuszczanego motoru towarzyszq zblizeniu kamery na armaty, a raptowne
ruchy czynione przez operatora odwzorowujg szarpniecia podczas odda-
wania wystrzatu. Widz zostaje jakby wciggniety w swiat wyobrazni bohaterki
filmu czy moze jej percepcji — w niezwykle oryginalnej formie ukazano tu ko-
relacje bodzcow wzrokowych i stuchowych. Wszystkie elementy nastepujqg
po sobie w szybkim tempie. Munk nie epatuje okreslonym efektem dtuzej niz
kilka sekund, a montaz oddaje tylko istote ukazywanego zjawiska, dziew-
czynka patrzy na staromiejskie mury. Gdzie$ w tle dzwiekowym przez moment
rozbrzmiewa fragment piesni Bogurodzica. Nagle klakson autobusu wyrywa
dziecko z zadumy. Przepiekny, nowiutki niebieski jelcz wtasnie ostroznie prze-
jezdza przez brame Barbakanu. Z otwartego okna domu styszymy, jak chor
rytmicznie recytuje tacinski tekst. Stowa nie sq przypadkowe. To trawestacja
pietnastowiecznego panegiryku, napisanego przez biskupa Stanistawa Ciotka
ku czci Krakowa, ktéra w moim ttumaczeniu brzmi nastepujgco:

O, miasto Warszawo,

Jednos¢ w obfitosci Twych mieszkancow
Stuzy jako ozdoba:

Mnéstwo duchownych, godno$é mezczyzn,
I matrony z wielkq liczbqg dzieci.

Bogactwo w obfitosci.

W scenie dzieciecej zabawy w wojne styszymy nagranie, ktére Rudnik wyko-
rzysta podzniej w Lekcji. Okrzyki, nawotywania, komendy dzieciecego oddziatu
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milkng, gdy nadlatujg prawdziwe samoloty. Zabawa splata sie ze $wiezym
jeszcze wspomnieniem bombardowan miasta. Obrazom dziecka biegngcego
wsrdd ruin i rumowisk towarzyszy gra na niskich strunach fortepianu, przerywa-
ne sygnaty radiowe, rytm metronomu. Dziewczynka wraca do domu i zbeszta-
na przez rodzicoéw za spdznienie smutno zamyka za sobg drzwi. Z wnetrza
mieszkania dobiega wkréotce mozolne ¢wiczenie skrzypcowej etiudy. Dziecieca
fascynacja swiatem dzwiekdw wiasnie odkrytych i tych czekajgcych jeszcze
na poznanie zostata za drzwiami. Jednak widz — podobnie jak dziewczynka —
wie, ze to dopiero poczgtek dzwiekowego odkrywania swiata.

Rok 1958 to pierwsze realizacje sygnowane przez Rudnika. Natomiast wszystko
wskazuje na to, ze pierwszg zewnetrzng produkcjg sceniczng, w ktodrej jako
mtody technik brat udziat, byt o rok pdzniejszy spektakl Kaukaskie kredowe
koto Bertolta Brechta w rezyserii Ireny Babel, z muzykg Paula Dessaua, wysta-
wiony w stotecznym Teatrze Powszechnym. Za opracowanie muzyki odpowie-
dzialna byta Maria Wytysinska, potrzebne byty tez dodatkowe dzwieki, ktore
do inscenizacji wykopiowat z fonoteki i zmontowat na tasmie Gienek. Pierwszg
pracg samodzielnie opatrzong przez Eugeniusza generowanymi dzwiekami
byta inscenizacja Profesora Mamlocka Friedricha Wolfa, wystawiona w Pan-
stwowym Teatrze Zydowskim w rezyserii Idy Kaminskiej. Autorskg muzyke stwo-
rzyta Maria Wytysinska, z ktérg Gienio wspotpracowat przy przedstawieniu
Brechtowskim i ktéra naktonita go do dostarczenia materiatu elektronicznego.

W tym samym roku uzdolniony technik byt tez akuszerem pierwszej pol-
skiej kompozycji na tasme magnetofonowq. Etiuda konkretna (na jedno
uderzenie w talerz) Wiodzimierza Kotonskiego to rozwiniecie eksperymentu
dzwiekowego, ktory kompozytor zastosowat przy $ciezce do filmu animowa-
nego Albo rybka, realizowanej zresztg we wspotpracy z Rudnikiem. Szczegd-
towo zadysponowane przetworzenia nagranego dzwieku uderzania ,miekkg
patkg w $redniej wielkosci talerz turecki” skiadajg sie na utwor trwajgcy dwie
minuty i czterdziesci jeden sekund.

W odréznieniu od przewazajgcej wiekszosci dotychczasowych utwordw
muzyki konkretnej materiat ten zostat potraktowany w sposéb bardzo $cisty,
wzorowany na serialnych kompozycjach elektronicznych. Dzwiek talerza zostat
sfiltrowany na pie¢ pasm o rdznej szerokosci i przetransponowany na jede-
nascie wysokosci zgodnie z przyjetg skalg. Utworzono réowniez specyficzng
skale czaséw o jedenastu dtugosciach trwania i szesciu sposobach artyku-
lacji, wyrazajgcg sie stosunkiem czasu trwania dzwieku do nastepujgcej po
nim pauzy w ramach przypadajgcej dla tego dzwieku jednostki czasu, i od-
powiadajgcqg im skale dynamiczng, majgcq jedenascie stopni i szes¢ form
obwiedni (trzy narastajgce i trzy opadajgce). Catos¢ skomponowana zostata
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zgodnie z regutami totalnej serializacji’. Eugeniusz Rudnik tak po latach wspo-
minat prace nad tym utworem:

Nie bede tait, ze byta to praca mordercza. Patrze dzi$ z niejakim rozczuleniem na te forme
plastyczng, ktéra widnieje w partyturze. Kleitem ze sobg (wéwczas jeszcze klejem, bo w kraju
nie byto tasmy do klejenia tasm magnetofonowych) miniaturowe odcinki tasmy magnetycz-
nej i blanku, czyli tasmy niemagnetycznej. Nalezato stworzy¢ najpierw dzwiek wyjsciowy,
potem uksztattowac go dynamicznie, potem bardzo precyzyjnie wymierzy¢ zqgdany odci-
nek czasu i po sobie zmontowaé. Ksztattowatem tez w czasie realnym dynamike. Podczas
zgrywania w ciggu na przyktad poéttorej sekundy wykonywatem gest ttumikiem zmieniajgcy

poziom dzwieku o doktadng liczbe decybeli.

Na przetomie maja i czerwca mtody technik byt zajety obstugq historycz-
nego seminarium Zastosowanie techniki radiowej w realizacji kompozycji mu-
zycznej, zorganizowanego przez Jozefa Patkowskiego. Rudnik zetkngt sie wte-
dy z wieloma ciekawymi postaciami éwczesnego radia, teatru i muzyki. Wéréd
nich byt Krzysztof Penderecki, niemal réwiesnik Gienia, oraz jedyny zagraniczny
gosc¢ imprezy — ekstrawagancki wtoski kompozytor Franco Evangelisti.

Pierwszqg duzq produkcjq fabularng poczgtkowego okresu dziatania SEPR
stat sie film Milczgca gwiazda (koprodukcja z kinematografig wschodnio-
niemieckq) — ekranizacja powiesci Stanistawa Lema Astronauci. To pierw-
szy w dziejach polskiej kinematografii film ze stereofoniczng $ciezkg dzwiekowa.
Jest to nadzwyczajny przyktad inwencji i fantazji twércéw. Staranna aktor-
sko i jak na owe czasy sprawna realizacja tworzy spdjng catose, jakkolwiek dzi-
siaj zabawne mogq sie wydac¢ dwczesne wyobrazenia o przysztosci. W polskiej
wersji jezykowej mozna postuchac¢ Danuty Szaflarskiej dubbingujgcej japonskg
aktorke czy Andrzeja Szczepkowskiego eksponujgcego przedniojezykowq wy-
mowe gtoski ,t". Film razi jednak i $mieszy swq ideologiczng formutq. Zatozenie
scenariusza, poszczegodlne epizody i puenta sq bowiem z zatozenia no$nikami
komunistycznej propagandy. Trzeba pamietac, ze Lem zaprotestowat przeciw-
ko nadaniu takiego wydzwieku swej opowiesci i domagat sie (bezskutecznie)
usuniecia swego nazwiska z czotéwki filmu.

Ta pierwsza polska petnometrazowa produkcja science fiction cieszyta
sie powodzeniem wsrdd widzéw. Film trafit nawet do dystrybucji w Stanach
Zjednoczonych, rozpowszechniano go pod kilkoma réznymi tytutamiiw roznych
wersjach montazowych (od siedemdziesieciu oémiu do stu trzydziestu minut)
oraz dubbingowych — w tym z diametralnie odmienng od oryginalnej sciezki
Markowskiego muzykg. Jak gtoszg napisy poczgtkowe, ,nagrania muzyki elek-
tronowej dokonano w SEPR". Realizatorami byli Eugeniusz Rudnik i Krzysztof
Szlifirski, niestety ich nazwiska w napisach pominigto. Muzyka instrumentalna
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Markowskiego, wykonywana przez orkiestre wschodnioniemieckiej wytworni
filmowej pod dyrekcjg kompozytora, otwiera i zamyka film $wietnymi symfo-
nicznymi freskami, a sama $ciezka wypetniona jest elektronikg typowqg dla swej
epoki. Generowana z nielicznych jeszcze w studiu urzgdzen, wykorzystujgca
nagrania fal radiowych oraz transformacije gtosu ludzkiego (jako mowe robota),
jest Swiadectwem wyobrazni dzwiekowej swych autoréw. W duzej mierze dzieki
muzyce i nagromadzeniu efektow dzwiekowych grozba inwazji z Wenus staje
sie dla widza na moment realna, a polityczny przekaz mniej irytujgcy i gro-
teskowy. Warstwa elektroniczna powstawata w obecnosci Markowskiego,
ktéry wybierat i akceptowat propozycije realizatoréw. Wraz z nim pojawiat
sie w warszawskim studiu duch satyry i zartu. Prace przy polsko-niemieckiej
koprodukcji Markowski okraszat okrzykami w stylu: ,Za Oswiecim, za Majdanek,
za Treblinke!", po czym stosowano jakies$ wyjgtkowo brutalne érodki foniczne.

Warto tu sprecyzowad, jokg prace przy tym filmie wykonat Gienek. 20 kwiet-
niq, jeszcze na adres w Kobytce, wytwdrnia wystawita Eugeniuszowi dokument:
.Niniejszym zlecamy Obywatelowi stereofoniczne nagranie i montaz muzy-
ki elektronowej i konkretnej do filmu Milczgca Gwiazda — w wersji normal-
nej i panoramicznej"®. Précz powyzszych zadan Rudnik zostat zobowigzany
do nastepujgcych czynnosci: ,stereofoniczne nagranie specjalnych efektéw
dzwiekowych oraz ich przetworzenie na drodze elektroakustycznej; synchro-
nizacja z obrazem, montaz tasm muzyki i efektéw obu wersji filmu™®.

6 grudnia Rudnik, majgcy pozosta¢ anonimowym wspdttworcqg pierwsze-
go polskiego filmu science fiction, meldowat o zakonczeniu prac przy filmie:
LZuzytem 23 tasmy na 20 minut. Pracowatem 351 godzin™.

Jozef Patkowski ciggle nawigzywat nowe kontakty, a dzieki temu Studio
Eksperymentalne prowadzito wymiane nagran z innymi oérodkami w Europie,
stale przybywato wiec nowych materiatéw. W potowie 1960 roku Patkowski
uczynit Eugeniusza Rudnika odpowiedzialnym za kwestie zwigzane z tasmami —
czystymi, roboczymi i archiwalnymi, za prowadzenie ich ewidencji, wtasciwg
ich konserwacje i przechowywanie. SEPR coraz czeéciej odwiedzali goscie,
réwniez stawy z zagranicy. W roku 1960 mtody realizator mogt sie pochwa-
li¢c wspodtpracq z wieloma dwczesnymi znakomitosciami, takimi jok Andrzej
Dobrowolski, Franco Evangelisti, Roland Kayn, Wtodzimierz Kotonski, Luigi
Nono, Daniele Paris, Krzysztof Penderecki, Zbigniewowie — Turski i Wiszniew-
ski. Zbierat przy tym bezcenne doswiadczenia. W dniu swych dwudziestych
6smych urodzin rozpoczgt prowadzenie osobistego dziennika, ktdry stanowi
dzi$ arcyciekawy dokument. W pierwszych zdaniach zadeklarowat, ze chce
pisa¢ o osobowosciach, z ktdérymi zetkngt sie w studiu ,w warunkach pozba-
wionych pozy i sztucznosci”™. Praca z nimi byta
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intensywna, wyczerpujgca, trwajgca niekiedy diugie miesigce, a nawet lata. W takiej sytuacii
nawet najlepiej utozony kompozytor tracit wystudiowang poze [..J. W czasie tych dtugich
posiedzen nadawatem realne ksztatty jego pomystom. Role swg mogtbym porownaé do roli
zony-meczennicy, ktora moze oglgdaé meza przy pracy, przynosi¢ mu do fortepianu kawe,
czy zapisywac nuty, wtedy gdy mqgz jg o to poprosi, wotajgc przez drzwi pokoju, w ktdrym

jest zamkniety. Mnie nie mogt wotag, bytem z nim zawsze™.

W stowach mtodego realizatora niewiele byto przesady. Duzo pdzniej okre-
$lat swq role w nagraniach jako ,potoznej dzieta” i ,pielegniarki psychiatrycznej”.
W otwierajgcym notatnik dtugim wywodzie Rudnik snuje znamienne refleksje —
zwraca uwage, ze samym tworcom trudno byto okresli¢, czy to, co powsta-
je w SEPR, jest muzykq. Watpliwoéci tego rodzaju wyrazano wdwczas na an-
tenie radia, doceni¢ zatem nalezy zakres refleksji, ktére snuje Eugeniusz, bedgc
jednym z gtéwnych sprawcodw zamieszania zwigzanego z nowymi brzmieniami.

Warto na chwile zatrzymad sie tu nad problemem wspodtautorstwa reali-
zatora kompozycji powstajgcej w studiu elektroakustycznym. Moim zdaniem
dotgd nie przyktadano nalezytej wagi do zawartosci semantycznej samych
pojec zwigzanych z omawianym zagadnieniem. ,Realizacja” oznacza przeciez
urzeczywistnienie — w tym przypadku projektu, planu, zatozen lub partytury
kompozytora. Urzeczywistnienie to zas w przypadku muzyki zamknigcie zbioru
pomystéw w zamknigtg forme, zgrang na jednym nosniku i opatrzong tytu-
tem. Z punktu widzenia pierwszego polskiego realizatora muzyki elektroaku-
stycznej, ktorym byt Rudnik, wyglgda to nastepujgco: powtarzajgcq sie bolgcz-
kg kompozytorow jest niedostatek umiejetnosci konstrukecyjnych, wzbranianie
sie przed podejmowaniem radykalnych decyzji owocujgce wydtuzeniem czasu
produkciji, stratami materiatowymi. W takiej sytuaciji to ,realizator” dopetnia
obowigzkéw kompozytora i czyni utwér skornczonym.

Stowo ,realizacja” ma bardzo szeroki zakres znaczeniowy — w filmie krét-
kometrazowym realizacja zajmuje pozycje rownorzednq z rezyseriq. Pojecie

Jrealizator” wskazuje tez na stopien funkcyjny, nieco mniej istotny od twaorcy,
artysty czy autora. Subtelny niuans semantyczny czyni niestychanie istotng
roznice, wartosciujgcg znaczenie i wptywajgcq na ocene kompetencii czy rangi
osoby podejmujqcej sie realizacji. Patkowski forsowat pojecie ,performer”. Jego
zdaniem bytby to wiasciwszy odpowiednik pojecia ,realizator”, bo przydajgcy
mu role ,wykonawcy” utworu, podobnie jak to ma miejsce w interpretaciji w mu-
zyce instrumentalnej czy wokalnej. Ten termin ustawiatby osobe towarzyszgcg
kompozytorowi we wspottworzeniu utworu w jeszcze innym $wietle, sytuujgc
jg na pozyciji interpretatora.

A jak swojqg role postrzegat sam Rudnik? Nieco rozjasnia te kwestie po-
nizsza wypowiedz:
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Na Zachodzie kompozytor pracowat w studiu sam. Szef studia brat kompozytora pod reke,
pokazywat mu sprzet, po czym mowit: A teraz réb pan!”. Przestraszeni faceci dtubali przez
pare dni, zanim zaczeli cokolwiek rozumiec¢ [...]. Nie byto obok inzyniera dzwieku, ktory zdej-
mowat z barkéw kompozytora zadania montazowo-techniczne: dbat o jakos¢ dzwieku,
wojowat z szumami, trzaskami i przydzwigkami[...]. W Warszawie byto nas czworo, bo chyba

tylko w Albanii sita robocza byta tansza niz w Polsce™.

Rudnik w swoim notatniku sporo miejsca pos$wiecit Patkowskiemu i Markow-
skiemu — opisywat ich, nie szczedzgc odwaznych anegdot: ,Wprowadzitem
termin »plgsawica horyzontalna«. Termin dotyczy atmosfery, ktdra wytworzyta
sie przy realizacji »Horyzontéw«"®,

LJrodzinowy" wpis z 28 pazdziernika konczg gorzkie konstatacje o niedo-
statecznym wykorzystaniu studia. Nastepny pojawia sie dopiero rok pdzniej.

W 1960 roku Eugeniusz wzigt udziat m.in. w produkcji estradowo-kabaretowej
.€ksperymentalnej opery” Album Chagalla, czyli jak samochdd przestraszyt
sie konia, wystawionej w nalezgcym do Zwigzku Studentdw Polskich modnym
Klubie ,Stodota”, mieszczgcym sie wowczas w prymitywnym baraku przy ulicy
Emilii Plater. Muzyke do spektaklu skomponowat Benedykt Konowalski, byta
to jednoczesnie jego praca dyplomowa przygotowana na wydziale kom-
pozycji PWSM. Spektakl miat premiere 21 kwietnia 1960 roku. Przedstawienie
grywano trzy razy w tygodniu, nie odniosto jednak wielkiego sukcesu i szybko
zeszto z afisza. Sam afisz byt zresztg pieknym dzietem Zbigniewa Makowskie-
go, moggcym ozdabia¢ dzi$ wnetrza entuzjastow polskiej plastyki popaz-
dziernikowej. Dla Rudnika byto to jednak kolejne wazne doswiadczenie — tym
razem o jego umiejetnosci upomniata sie kultura popularna. Napracowat
sie przy tym projekcie. Zgodnie z umowq stworzyt naturalistyczne efekty
akustyczne, poddat je deformacjom, dokonat synchronicznego montazu,
przegrat materiaty na dwdch predkosciach, a takze zarejestrowat wybrane
fragmenty spektaklu i poddat je przetworzeniom.

Po sukcesie Trenu Ofiarom Hiroszimy Krzysztof Penderecki byt coraz bardziej
zajety. W 1961 roku zjawit sie w SEPR z namalowanym flamastrami schematem
formalnym i pomystem muzyki na tasme, wykorzystujgcej gtos ludzki joko two-
rzywo. Forma graficzna byta pierwszq konkretyzacjg koncepcji kompozytora.
Na projekty kolejnych sekwencji utworu sktadaty sie wielobarwne grafy na
siedemnastu arkuszach formatu A3 oraz na dziesieciu kartach A4. ,Thuma-
czenie" znakow ze sfery plastycznej na dzwieki, ,upartyturowienie” zapisu
wypetniato dtugie godziny, dniinoce mozolnej pracy studyjnej. Wspdlne po-
czucie humoru skracato jednak tworczg meke. Rudnik z Pendereckim — niemal
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rowiesdnicy — pracowali w swobodnej atmosferze, mieli podobne poczucie
humoru i stanowili dobrany duet. Psalmus 1961 zyskat spory rozgtos. W recen-
zjach i analizach krytycznych doszukiwano sie w nim problematyki zwigza-
nej z ludzkg egzystencjg. Uznawano go za przejmujgcq probe refleksji nad
kondycjqg cztowieka wspodtczesnego. Tak Eugeniusz wspominat prace nad
tym dzietem:

Kompozycja powstata w urokliwej atmosferze niemal chtopiecej zabawy. Niektédre se-
kwencje sq kaprysem kompozytora i zawierajqg improwizacje [..]. W czasie pracy nad
utworem nie padto ani jedno zdanie o $mierci, bombardowaniu. Utwoér ten zrodzit sig

jako divertissement poétique™.

Cwier¢ wieku pozniej Rudnik opracowat projekt filmu, ktory miat poka-
za¢ oryginat partytury Pendereckiego w interesujgcej formie, tgczqcej do-
kument z filmem artystycznym. Niestety projekt ten nie zostat zrealizowany.

24 pazdziernika 1961 roku Eugeniusz w swym dzienniku odnotowat wyko-
nanie Trenu Pendereckiego podczas festiwalu Warszawska Jesien. Zdecydo-
wanie nie podobaty mu sie prezentowane tego samego wieczoru kompozy-
cje Sylvana Bussottiego i Jana Klusdka ani tez utwor Rolanda Kayna. Z tym
ostatnim nieco wczesniej spedzit setki godzin w budynku przy Malczewskie-
go, realizujgc pedantycznie rozpisany przez autora projekt. Partytura opra-
wiona w specjalne celofanowe oktadki trafita do Warszawy na dtugo przed
przyjazdem niemieckiego kompozytora. Rudnik wraz z Patkowskim i Szlifirskim
optymistycznie zatozyli czas realizacji na poziomie jednej strony na tydzien.
Po przyjezdzie apodyktycznego Kayna, (do ktérego w studiu szybko przylgnat
pseudonim Kain) prognozy te zostaty btyskawicznie zweryfikowane. Rudnik
zanotowat: [..] przez prawie trzy tygodnie ciezkiej pracy (Krzy$ Szlifirski i ja)
zrobilismy co$ okoto 12 sekund, poczem Roland z wielkim hukiem wyjechat
swoim czerwonym, sportowym wozem, depczgc to, co zrobilismy"”. Praca szta
jak po grudzie i w jej trakcie dochodzito do powaznych nieporozumien, ktére
starano sie tagodzi¢ strzelistymi aktami poczucia humoru. Andrzej Markowski
odrecznie zredagowat nawet specjalng szczegdtowq instrukcje komunikaciji
na linii kompozytor-realizatorzy:

Co ma mowi¢ Gienio do Kayna:

STRENG VERBOTEN! GEHEIMNIS!

TEKST ur'e:

Ja nie chce teraz pracowad - ja jestem biedny niewolnik — i chce mi sie jes¢! Ich will nicht
arbeiten jetzt! Ich bin arme sklave — und Ich muss essen!

Mam Cie w dupie - stary psie gumowy! Ich habe Dir in mein Arsch — Du Alte
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Gummi-Hundl!!

Czasami Cie lubie — ale teraz na pewno nie. Von Zeit zu Zeit Ich liebe dich sehr — aber
jetzt — ich hasse dich!

Pracujesz jak Twoéj samochdéd. Elegancko, ale za szybko — Du arbeits so wie Deine Wa-
gen. Sehr elegant aber zu schnell.

Zréb sobie przerwe i napij sie trucizny! Mach mal pause — Trink cyjankali!

Co sqdzisz o zyciu pozagrobowym? Was denkst Du uber die Hintergrableben?
Gownol Scheissel

Chciatbym Ci sklei¢ tasme! Ich mochte Dir Band zusammenkleben

Poszta won! Geh weg!!!

Lubie z Tobg pracowac! - Ich finde ganz gut die Arbeit mit Dir — lieber Rolandino.

Po cos tu przyjechat? Nigdy Niemiec z Polakiem nie bedzie kleit tasm wiecej — Wozu
bist Du hier gekommen? Niemals ein Deutscher mit ein Pole wird zausammen mehr die
Bande kleben

Chodzmy spac! Juz pozno! — Gehen Wir schlaffen — ist schon sehr spat™.

W koncu Kayn zerwat wspotprace. Tego dnia w mieszkaniu Markowskiego
odbyta sie — jak to okreélit Rudnik — ,pozegnalna stypa”, podczas ktérej go-
spodarz oraz Kazimierz Serocki obwiniali Patkowskiego (nieobecnego w kraju
podczas nagran) za powstatg sytuacje.

Kiedy pytano Eugeniusza o przyjaznie, zowsze na pierwszym miejscu wy-
mieniat nazwisko Andrzeja Markowskiego. Ich relacje nie ograniczaty sie do
zawodowych, wykraczaty poza formalne kontakty stuzbowe. Markowski miat
skomponowa¢ w SEPR muzyke do inscenizacji Nosorozca lonesco w Teatrze
Dramatycznym. Na zmudny proces pracy od podstaw nie byto czasu, obaj
panowie z przyczyn etycznych nie chcieli siega¢ do materiatdow pozostatych
po Milczqcej gwiezdzie. Markowski za radg Gienia zasiadt zatem do fortepianu
i ,zaimprowizowat z duzg tatwosciq"?. Przyjaciel zarejestrowat materiat, ktéry
stat sie kanwgq ilustracji dzwiekowej sztuki rezyserowanej przez Wande Laskow-
skg. Odgtosy ulicznej histerii ttumodw réwniez zaimitowat Markowski, zresztq ze
znakomitym rezultatem. Niewielkie przetworzenie i zwielokrotnienie dzwieku
przez realizatora dopetnito efektu. Rudnik nie bytby sobg, gdyby nie zauwazyt:

+Jest absolutnie pewne, ze lonesco wiasnie to styszat, piszgc swojqg sztuke, ktérg
nota bene Teatr Dramatyczny potozyt na topatki [...] poza Swiderskim, ktéry
byt dobry jako Swiderski, ale staby jako Bérenger"2'.

Dowody zazytosci tgczgcej wybitnego dyrygenta i kompozytora z Rudni-
kiem mozna znalez¢ choéby w jednym z listow:

Gieniulka — maja Gienulka! [...] Ciekaw jom bardzo, czy byt Pan uprzejmy roleczke (kilka...)

zwinq¢ z dzietek moich? [...] Mam robi¢ krotki film [...]. Pare ztotych wleci — bo oczywiscie MY
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razem nieodtgczna para paralitycznie-paranolidalno-parasolowo-parafinowatl!! [..] miatem

b. $liczny koncert z Davidem i Igorem USSTRACHAMI? [...] Cico-Amen?,

We wrzesniu Gienio pracowat z Kotoriskim nad ilustracjg do Ladaczni-
cy z zasadami Jeana-Paula Sartre'a. Oprocz dokonania nagran mikrofo-
nowych altéwki trgbki i perkusji, a potem przeprowadzenia ich deformacii
.chodzito o kompozycje hatasu biatych polujgcych na murzyna”?. Obecny na
premierze Gienio byt niezwykle rozczarowany usunieciem poruszajgcej sce-
ny z Danutg Szaflarskg zwlekajgcqg z otwarciem drzwi. Z precyzyjnej ilustracji
dzwiekowej z tego wiasnie momentu byli z Kotonskim szczegdlnie zadowoleni.

24 pazdziernika, podczas pracy nad éciezkg dzwiekowq do filmu Uprzej-
mi, w studiu doszto (na kanwie dos¢ btahego sporu estetycznego) do kar-
czemnej awantury, ktérej uczestnikami byli: wykonawczyni gtéwnej roli Irena
Kwiatkowska, rezyser Edward Musiatowicz, kompozytor muzyki Zbigniew Turski
oraz Eugeniusz Rudnik. ,Uzywano termindw np. takich: »rgczki przy sobie,
»poszot wont ze studia«"?. Turski, skqgdingd stusznie dochodzgcy praw do swej
muzyki, postawit Gienia pod $ciang, proponujgc, aby ten oktamat rezysera, ze
przez pomyitke skasowat materiaty wyjsciowe i w zwigzku z tym modyfikacja
rezyserska jest niemozliwa. ,Atrakcji” realizacyjnych w Studiu nie brakowato,
Eugeniusz nie mégt narzeka¢ na nude w pracy. Podczas realizacji muzyki do
sztuki Historia fryzjera Vasco Turski rzucit w pewnej chwili do obecnego na sesji
rezyserujgcego spektakl Erwina Axera: ,Erwinie, pozwolisz, ze wyjde".

Kompozytor tak tez uczynit, byta to jednak doé¢ niefortunna chwila, nie
uzgodniono bowiem jeszcze sposobdéw deformaciji materiatéw nagranych
przez orkiestre w sali YMCA. Eugeniusz spedzit wiec kolejng samotng i niezwy-
kle pracowitg noc na Malczewskiego, decydujgc samodzielnie o sposobach
przetworzenia ogromnego materiatu.

W swoich notatkach Rudnik wspomina takze o kolejnej wspodtpracy z Tur-
skim. Byta to realizacja ilustracji dzwiekowej do filmu Historia zottej cizemki.
Gienio zapisat, jak zwykle barwnie:

Mieli$my ilustrowac sceny lesne. Kompozytor byt ,antykoncepcyjny”, co przewidujgc, prze-
wertowatem mase najbardziej lesnych” efektow, kierujgce sie czesto tylko jakoscig techniczng
nagrania. llustracja zostata niestety odrzucona przez Checinskiego, czemu trudno sie dziwic,
gdyz byty to autentyczne odgtosy dzungli tropikalnej odtworzone z potowq predkosci[...]. Po
decyzjach rezysera zaczelismy grac ,cieniej” na naszych rodzimych kukutkach, $wierszczach
kawkach itp. Jako tto do lasu postuzyt super tonmischung? zrobiony z rykéw godujgcego
jelenia przegrany kilkakrotnie (kazde przegranie o oktawe w dot) na ptycie pogtosowej [...].

Rezyserowi kompozytor udowodnit, ze jest to dzwiek uzyskany ze smyczkow?.
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W tym samym roku Eugeniusz wzigt udziat w realizacji kilkunastu ilustraciji
filmowych i teatralnych Pendereckiego.

W ,posiedzeniach” poprodukcyjnych czasem uczestniczyt rezyser, ktory
najczesciej byt $wiadkiem nastepujgcego dialogu otwarcia:

Penderecki: Gieniu, co$ na dryblasa na lampie.

Rudnik: Stuze uprzejmie.

Tu realizator wigczat dzwiek lub prezentowat deformacje. Penderecki w tym
czasie uwaznie obserwowat reakcje filmowca, jesli ten sie krzywit, kompozytor
rzucat sie w fotelu i teatralnie besztat Rudnika, krzyczqgc, ze to nie ma sensu.
Po przeprowadzeniu pozornie zmudnego procesu w istocie kosmetycznych
zmian wracano mniej wiecej do gotowego juz punktu wyjscia. Filmowiec za$
promieniat zadowoleniem. Twoérczy tandem dziatat doskonale, w rezultacie
wszyscy, w tym — co najwazniejsze — sam rezyser, byli zadowoleni.

Jesieniqg Rudnik pracowat przy dwoéch stuchowiskach z muzykg Zbi-
gniewa Wiszniewskiego. Ta wspotpraca réwniez znakomicie sie uktadata.
Zresztg z Wiszniewskim przyszto mu nieraz — z przyczyn czysto produkcyj-
nych — nocowac¢ w studiu. Byto to niezgodnie z radiowym regulaminem i do-
prowadzito w koncu do ostrej interwencji samego prezesa Radiokomitetu,
Witodzimierza Sokorskiego. Eugeniusz zanotowat w swym dzienniku:

W obu ilustracjach panuje duza oszczednos¢ przy operowaniu materiatem dzwiekowym,
natomiast profil dynamiczny, synchronizacja i montaz sq robione raczej ,na ucho” [..]. Pra-
cujemy przy szumach bardzo niskich, doskonaty efekt daje tu nagrywanie uprzednio okre-
$lonego filtrami pasma poprzez ptyte [pogtosowq — przyp. BBJ, ktérej wyjscie jest rowniez

podane na filtrye.

Eugeniusz, ktorego funkcje okreslano wéwczas jako ,mikser”, stawat przed
rozmaitymi wyzwaniami realizacyjnymi, wchodzgc w role znanego wow-
czas w polskim filmie imitatora dzwiekdw Zygmunta Nowaka. Na zyczenie
pewnego rezysera w studiu pojawita sie na przyktad kostiumolozka, ktdra
oceniata, na ile odgtos stukania pantofelkdw postaci kobiecej w XVI wieku
roznit sie od tozsamego dzwieku w wieku XVIII, a Rudnik musiat stworzy¢ dzwiek
zadowalajgcy ekspertke. Bywato trudno i tatwo, mito i nieprzyjemnie, ale praca
studyjna szybko stata sie jego pasjq.

Eugeniusz chwalit sobie kooperacje z Dobrowolskim przy jego Passaca-
gli z 40 na 5. Swiadome kompozytorskie wybory materiatowych prazrodet,
podejmowanie przez twérce muzyki odrebnych i ciekawych technicznych za-
dan, doktadnos¢, skupienie na celu podczas eksperymentow budzity u mio-
dego realizatora zaufanie i petng akceptacje. W takich warunkach proces
tworczo-realizacyjny byt udany, przebiegat spokojnie, bez nadmiernego
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zmeczenia i poczucia beztadnego dryfowania w poszukiwaniu sensu es-
tetycznego i odpowiedniego wyrazu, ktdre dos$¢ czesto towarzyszyto Gie-
niowi. Notowat:

Nieprawdq jest, ze muzyka elektronowa daje szanse kompozytorowi, ze jego idea zostanie
zrealizowana z doktadnoscig wigkszg, niz to robita orkiestra w przypadku muzyki klasycznej.
Gdy wchodzg w gre takie elementy ze zdje¢ mikrofonowych, jok pogtos czy filtracje, wiele
jest przypadkowosci [...]. Praca w Studio, ciezka jak cholera, sprawia mi duzo satysfak-
cji i przyjemnosci, ze w moim reku powstajg jakie$ wartosci, ktdérych nie byto, a ktére byé

moze pozostang [...J%%.

Notatnik z tego okresu zawiera niejedng ciekawg wzmianke, jak chocby i ta:

Moj wspodtpracownik Bondan Mazurek z PW.S. Muzycznej zatrudnia sie w Studio ,na umowe”.
Jest, rzektbym, chetny do pracy i ma nerw w obstudze magnetofonéw. Catymi dniami gramy

mikstury czy elementy profilowania do struktur®.

Od poczgtku istnienia SEPR z reguty Rudnik rozpoczynat prace z kom-
pozytorem w studiu od tak zwanych préb materiatowych. Sktadata sie na
nie prezentacja zrédet dzwieku w czystej formie i po uzyciu urzqgdzen prze-
ksztatcajgcych. Kompozytor miat nastepnie czas na wyboér srodkdw i zano-
towanie partytury wykorzystujgcej w zapisie parametry wyrazone w hercach,
decybelach i sekundach. Utwér Zbigniewa Wiszniewskiego realizowany przez
Rudnika w 1962 roku nosi zresztq tytut Db, Hz, Sek — zawierajgcy skroty miar
poziomu gtoénosci, wysokoéci i czasu trwania dzwieku3'.

Rudnik wcigz zbierat doswiadczenia, nie byt jednak zadowolony z prze-
prowadzki SEPR do pomieszczenia nr 108, czyli stynnego ,czarnego pokoju” —
studia zaprojektowanego przez Oskara Hansena. Przeszkadzaty mu manka-
menty uzytkowe — niewystarczajgce oéwietlenie, zte wykorzystanie powierzchni,
rozmieszczenie aparatury, niedrozny uktad komunikacyjny, przeszkadzajgce
okablowanie. Pisat:

Nad koncepcjq zacigzyta wyraznie idea abstrakcji, ktéra wzigta gére nad zyciowq prakty-
kg [..]. Jakos¢ sie broni, chociaz jest bardzo ciasno oraz ciemno. Wszelkie proby przeme-
blowania przychodzq bardzo opornie. Przy takich okazjach w Krzysiu [Szlifirskim — przyp.
BB] odzywa sie Artysta Plastyk Oponent. Ostatnie stowo nalezy zawsze do ,Hansena" jako
pojecia, terminu, abstrakcji. Udato sie wyrzuci¢ stojaczek-rupiec. ,Stét kompozytora” dalej
wiednie pod oknem z rozpaczy i zaden kompozytor nie tkngt go. Partytury i listy montazowe

[filmow — przyp. BB] ktadzie sie na podtodze.
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tatwo zrozumie¢ poczucie dyskomfortu — realizator spedzat w studiu mno-
stwo czasu.

Studio otrzymywato tymczasem kolejne zlecenia i byto ich coraz wiecej. Ko-
nieczna wiec stata sie koncentracja catego zespotu, wszyscy musieli doktadac
staran, by studio dziatato jak najefektywniej. Wydaije sie, ze Gienek sie wybijat.
Latem 1962 roku Patkowski w pociggu relacji Darmstadt — Baden-Baden rozpo-
czynat swaj list do niego w ten oto sposob: ,Drogi i kochany Gienku! Wzruszyta
mnie doprawdy Twoja aktywnos¢ i troska o studio™2.

Nie ulega wagtpliwosci, ze muzyka bardzo czesto jest jednym z najistotniej-
szych elementdéw w kinie, decydujgcych o odbiorze i ocenie dzieta. W warszaw-
skiej eksperymentalnej placéwce, ,obdzwieczano” — jok mawiat Rudnik — wiele
znakomitych filmow. Nalezy podkresli¢, ze niemata ich liczba zostata nagrodzo-
na i wyrézniona na miedzynarodowych konkursach. Jednym z wielu filmow, do
ktérych éciezke dzwiekowq stworzono w SEPR w 1962 roku przy udziale Rudnika,
byto arcydzieto animacji — Labirynt autorstwa Jana Lenicy. W latach 196311964
nagrodzono je na konkursach i festiwalach w Annecy, Buenos Aires, Krakowie,
Melbourne, Oberhausen, Nowym Jorku, Paryzu, San Francisco i Vancouver.
Wyrdznienie kazdego filmu, ktéry byt po czesci dzietem Rudnika, stato sie dla
niego zrodtem radosci i satysfakcii.

W grudniu 1962 roku Eugeniusz pracowat ze Zbigniewem Turskim nad mu-
zykqg do spektaklu Borys Godunow wystawianego w Teatrze Polskim. Kompo-
zytor prosit realizatora: ,Panie Genku, jak najmniej kosciota katolickiego, a jak
najwiecej wektora”. ,Cudowne powiedzenie — komentowat ironicznie autor
dziennika - Tu zawarta jest gtdwna koncepcja utworu"®,

Obowiqgzki stuzbowe Gienka zostaty uscislone i zawezone do zadan czysto
produkeyjnych i tworczych. Przestat sie zajmowaé archiwizacjq nagran i go-
spodarkg nosnikami. Patkowski rozbudowywat studio i zatrudniono wiecej
pracownikow. Niestety dokumentacje prowadzono wtedy dos¢ wyrywko-
wo i niesystematycznie, w dziennikach studia przy ogromnej liczbie pozyciji bra-
kuje tak podstawowej danej jok daty produkcji lub choc¢by ukonczenia pracy.
Wprowadzano na przyktad wytgcznie date wptyniecia do archiwum, z punktu
widzenia historyka jest to oczywiscie informacja ciekawa, ale o trzeciorzednym
znaczeniu. Uwazano widocznie, ze najlepszym dowodem wykonania pracy
bedqg dokumenty finansowe firmy, czyli Komitetu. Wydaije sig, ze w studiu nikt nie
myslat, ze niektdre powstajgce tu prace stang sie historycznymi i klasycznymi
dokonaniami sztuki $wiatowej, traktujgc nawet w tonie samej placdwki okre-
$lenie ,eksperymentalne” jako wyrdznik pewnej tymczasowosci, przejéciowosci,
form niedomknietych, niepewnych swej jokosci. Powstawaty tam niezliczo-
ne prace. Poséréd dziesigtek ilustracii rodzity sie wazne dzieta autonomiczne.
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Przedostatniego dnia 1962 roku Gienek zapisywat: ,Motamy z Wtodziem »Mi-
krostruktury«. Na razie nic ciekawego™-.

Rudnik postanowit ponownie, po siedmiu latach, ztozy¢ swe dokumenty do
Wyzszej Szkoty Inzynierskiej dla Pracujgcych mieszczqcej sie przy ulicy Narbutta.
Ubiegat sie o przyjecie na trzeci semestr studidow na Wydziale Elektrycznym,
wnoszgc jednoczesnie o zezwolenie na uczeszczanie na wyktady z mate-
matyki i fizyki, ktérych programu nie dokonczyt z powodu przerwanych stu-
diéw w WAT. W czerwcu zdat egzaminy wstepne (w tym z jezyka niemieckie-
go) i 3 wrzeénia 1962 roku zostat studentem uczelni wieczorowej. Patkowski
dostosowat dla Gienia siatke godzin pracy w SEPR, tak aby kazdego dnia
oprocz sobodt i niedziel, mégt po pracy od 16.00 do 21.00 uczestniczy¢ w wy-
ktadach. Ambitny mtody cztowiek przepracowat i przestudiowat w ten sposdb
cztery i pot roku.

W SEPR zdarzaty sie rozmaite nieprzewidziane sytuacje, a Gienek, ktory
(kiedy nie studiowat), trwat na swym stanowisku, mogt stuzy¢ jako kontakt
alarmowy. 6 grudnia 1962 roku Penderecki pisat do przyjaciela:

Drogi Gieniu, zostawitem liste montazowqg w pudetku z tasmg (od Baryczowej®). Prosze Cie
bardzo, przyslij mi jg expresem. Przyjade prawdopodobnie dopiero po 15tym sie pewnie

umowi¢ z Andrzejem — Uktony dla Rodziny. Cze$¢! Krzysztof3®

Na poczgtku roku Tomasz Sikorski tworzyt w SEPR swq pierwszq prace z za-
stosowaniem taémy magnetofonowej, korzystajgc z asysty technicznej Boh-
dana Mazurka oraz z pomocy Eugeniusza Rudnika, ktéry odnotowat te wspodt-
prace w swym notatniku. Po ukonczeniu utworu zaproponowat kompozytorowi
nadanie tytutu Mikroinwencje. Pisat pdzniej: ,Tomek nie obrazit sie. Natomiast
obrazit sie szef"¥. Utwdr ostatecznie zatytutowany Echa Il jest jednqg z naj-
ciekawszych polskich kompozycji wykonywanych przez zespdt instrumental-
ny z towarzyszeniem nagranego materiatu elektronicznego. Zaproponowany
wczeéniej tytut nie dawat jednak Gienkowi spokoju, wiec... postanowit stworzy¢
wiasne Mikroinwencje®. Zasypany zleceniami czas na urzeczywistnienie swego
planu znalazt dopiero w grudniu.

Po latach Rudnik zapisat takg refleksje na temat samodzielnej pra-
cy tworczej:

Funkcja realizatora stwarza niebywatq pokuse sprobowania wiasnych sit w kreowaniu utwo-
row. Pracujgc z wieloma kompozytorami, slizgam sie wokét spraw, ktére mnie frapujq, ktére
przewiduje [...]. Jesli z technologicznej préby otrzymuje rezultat muzyczny, to samobodjczym

gestem bytoby wyrzucenie zrobionej tasmy do kosza¥®.
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Przed Eugeniuszem w tym okresie otwarly sie nieoczekiwane mozliwosci sa-
modzielnej kreacji artystycznej, rozpoczat sie dla niego nowy rozdziat w karierze
zawodowej. Rudnik zaproponowat i zapoczgtkowat w SEPR tworzenie krétkich
przerywnikow dzwiekowych majgcych urozmaici¢ ramowke radiowq i telewi-
zyjng. Foniczne nazwat przerywnikami, a dla tych audiowizualnych wymyslit
okreslenie ,teledysk”, ktérego oszatamiajgca kariera trwa w jezyku polskim po
dzi$ dzien. Pomyst przyjeto, majgc na uwadze wymagang od studia funkcje stu-
zebng wobec programu antenowego. 11lipca 1963 roku Gienek zanotowat: ,Dzié
wiasnie skonczytem akcje »M — Manius — Malinak, czyli muzyka ilustracyjna dla
programu szybkiego obiegu"+®. Zaraz potem udzielit wywiadu na temat nowych
mikroform do ,Muzyki i Aktualnosci”. Opisuje nastepnie, jok ,kto$ wazny"” z tego
programu stwierdzit na antenie, ze najlepszg z propozycji dzwiekowych Gienia
ilustrujgcych ramoéwke jest... cisza miedzy dwoma — jak sie wyrazit — ,etiudisz-
czami”. Trudno byto oczekiwag, ze muzyka eksperymentalna z miejsca podbije
serca redaktorow i decydentdw programowych, jednakze ton i sposdb oceny
nie mogty by¢ dla poczgtkujgcego tworcy niczym przyjemnym. Wydaije sie,
ze w gronie ludzi radia Rudnik nie spotykat zbyt wielu partneréw do dyskusiji.
Zamiast jednak gryz¢ sie brakiem akceptacii, snut plany ciekawych dziatan
autonomicznych. Notowat: ,Cykl historyczny — zrobi¢ koniecznie! Zniszczyé
reszte $wiata. To sie uda"4. Ostatecznie ,cykl historyczny” ograniczony zostat
do jednej miniatury zatytutowanej tokietek sie boi. Wkrétce jednak przyszedt
dzien, w ktorym wczesna, jeszcze skromna brzmieniowo i tresciowo tworczose
Gienia zabrzmiata przed zewnetrznym gremium oceniajgcym.

W notatniku Eugeniusz upamietnit moment ukoriczenia jednej z pierwszych
wiasnych prac. Pod datg 22 wrzesnia 1963 napisat: ,Mysle, ze to jest wazna data,
bo zrobiono pierwsze dzietko"42. Powszechna Agencja Reklamy ogtosita konkurs
na dzwiekowe przerywniki programu radiowego pod hastem ,Bezpieczenstwo
Drogowe". Znaki drogowe Eugeniusza Rudnika otrzymaty Il nagrode wyrazo-
ng w niebagatelnej dla mtodego pracownika kwocie dwdch tysiecy ztotych.
Imprezie patronowaty Ministerstwo Komunikacji, Komenda Milicji Obywatelskiej
oraz Panstwowy Zaktad Ubezpieczen jaoko sponsor gtowny.

Tasma z tym materiatem zagineta, ale pozostaty inne z tego samego
jesiennego ,rzutu” tworczosci Gienia. Zawierajg one interesujgce miniatury.
Zachecony sukcesem autor utworzyt i zarchiwizowat ich co najmniej kilkana-
écie, najkrétsza trwa piecdziesigt sekund, a najdtuzsza trzy minuty. ,Twérczosé
kwitnie: tokietek sie boi jest zrobiony [..]. Audycja z mojq ilustracjq zrobiong
na bazie wiasnych materiatéw. Sporo gratulacji™s,

W 1963 roku w ,czarnym pokoju” pojawiat sie Andrzej Trzaskowski, niezwy-
kle uzdolniony kompozytor jazzowy i aranzer, ojciec pdzniejszego prezydenta
Warszawy. Ukonczyt muzykologie na Uniwersytecie Jagielloriskim, a swoje
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zainteresowanie rozwijat, uczqc sie prywatnie u Bogustawa Schaeffera w Kra-
kowie oraz uczeszczajgc do pracowni SEPR, gdzie zgtebiat u Rudnika intere-
sujgce go zagadnienia elektroakustyki i montazu. W tamtych latach SEPR

odwiedzato wielu studentéw z wydziatu kompozycji PWSM, ale jedynie Trza-
skowski okreslit w swym zyciorysie te wizyty jako prywatne studia u Eugeniusza

Rudnika. Trzaskowski byt ciekawy nowych technologii, dociekliwy w zakresie in-
nowacyjnych rozwigzan pozwalajgcych na realizacje kompozytorskich marzen.

W maju Penderecki przywidzt do SEPR robocze nagrania instrumental-
ne w wykonaniu Orkiestry Filharmonii Krakowskiej kierowanej przez Henryka
Czyza. Stuzyty one jako jeden z budulcéw opery radiowej Brygada smierci —
ukonczonej na poczgtku czerwca 1963 roku w asyscie Rudnika. Ze wzgledu
na niezgodnos¢ formy z regulaminem utwér nie byt brany pod uwage przy
nominacji na konkurs Prix Italia, ale ostatecznie ,pojechat” do Wioch jako
poemat muzyczny. Skomplikowane dzieje opisywanej po wielekro¢ radiowej
formy Pendereckiego i kwestia jej kraricowo roznych ocen sq juz dzié ogdlnie
znane. Trzeba tylko nadmieni¢, ze zarbwno nagrania mikrofonowe porazajg-
cego tekstu Leona Weliczkera w celowo beznamietnej interpretacji Tadeusza
tomnickiego, jok i montaz byty dla Eugeniusza nietatwym dos$wiadczeniem,
nie tylko warsztatowym.

W potowie czerwca 1963 roku w SEPR miato miejsce wazne wydarzenie.
Studio otrzymato konsolete mikserskqg firmy EMT, a w ,czarnym pokoju” poja-
wit sie Hansen z wiasnym projektem dostosowanej do niej krosownicy. Gienio
odnotowywat w swoich zapiskach z zadowoleniem, ze testy obydwu urzqgdzen
byty obiecujqgce.

Z kolei we wrzes$niu Eugeniusz zapisat:

Bogus [Mazurek — przyp. BB] wrécit z CCCP [w cyrylicy — skrét rosyjskiej nazwy ZSRR — przyp.
BB] raczej bardzo rozczarowany. Chciatbym tam pojecha¢ bardziej niz gdzie indziej [...].
Bogus jednak grat Mikrostruktury na swoim dyplomie. Bezczelnos¢. Na pewno ten problem

jeszcze kiedys$ ,wyjdzie"44.

Trudno dzié dociec, dlaczego Mazurek na egzaminie do PWSM przedstawit
kompozycje Kotonskiego, ktérej przeciez nawet nie realizowat. W relacjach ze
wspotpracy wewngtrzstudyjnej taki zgrzyt pomiedzy tymi dwoma ,nadwornymi”
realizatorami zdarzyt sie tylko raz.

Studyjna codziennos$¢ w tym okresie obfitowata w interesujgce i odwazne
realizacje, pojawiali sie kolejni tworcy pragngcy sprawdzic sie we wcigz nowej
materii elektronicznej. A przeciez, jesli uswiadomimy sobie, ze od pamietnego
przetomu polityczno-kulturalnego Polske dzielito wowczas zaledwie siedem lat,
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specjalnej wymowy nabiera taki oto zapisek Gienka: ,Zdaje sig, ze juz dziata
uchwata KC brzydzqgca sie socrealizmem w kulturze"s.

Co czytat Gienio w 1963? Biblie, a szczegdlnie upodobat sobie Apoka-
lipse, Ksiegi Rodzaju i Wyjscia, poezje Tuwima i Gatczynskiego, Mtode Iwy
Irvina Shawa, ,wielkg frajde" odczuwat przy czytaniu Listéw Nikodema Jana
Dobraczynskiego, podczas lektury Niewidomego w Ghazie Aldousa Huxleya
zauwazyt ,coraz mniej to lubie, ale mnie pocigga [..] Od Andrzeja Markowera
dostatem ksigzke Nie od razu Krakdw rozkopano. tadna dedykacja — »Gie-
niowi — artyscie«"4s,

Oczywiscie nie wszystkie zlecone produkcje zrealizowane w warszawskim
studiu byly arcydzietami. W wigilijny wieczor 1963 roku Gienek zartowat: ,Zrobi-
tem chatture pt. Przygody Brudaska®. Obiegdwka umoralniajgca milusiriskich.
Myijcie sie dzieci, bo sie wam przyéni ten film"48,

Patkowski systematycznie organizowat w SEPR spotkania zespotu, potgczo-
ne z przestuchiwaniem materiatéw i gotowych prac. Gienek aktywnie wigczat
sie w te konwersatoria i poruszat na nich kwestie coraz bardziej oddalajgce
sie od warsztatu inzynierskiego, a zblizajgce sie do kompozytorskiego. Po
jednym z takich spotkar zanotowat: ,Podniostem problem, czy petla joko
materiat strukturujgcy uzasadnia formalnie dzieto, ktére w ramach petli jest
aleatoryczne. Zmienne zdania, ale dyskusja interesante”.

27 grudnia 1963 zapisat:

Zrobitem dzietko o roboczym tytule Mikroinwencje. Jézio uznat to za kompozycje i wydat
polecenie zaksiegowania tegoz w dziale kompozycji z konsekwencjami odtworzen i wysyiki
za granice. Dzietko improwizowane jak wszystkie inne. Posiada te zalete, ze jest ,odpetlone”.
Nie udato mi sie dociec z jakiego materiatu powstato. To zresztg nie jest wazne. Mit o ana-
lizie materiatowej udato mi sie kilkakrotnie zrujnowac. Chciatbym robi¢ jutro kompozycije
pod tytutem Przeciw naturze, gdzie bytyby w maksymalnym stopniu zgwatcone obiegowe
struktury uchodzgce za poprawne. ,Cykl historyczny” nie wychodzi. Za duzo o nim myslatem

[..] Czekam na natchnienie. W jakims sensie. Cze$¢ piesni®.

Pod koniec roku 1963 Gienek wykonat jeszcze jednqg eksperymentalng prace.
Tym razem na wtasny uzytek zmontowat z odrzutow dokumentalnych kolaz
trwajgcy niespetna osiem i pdt minuty, roboczo oznaczyt go jako ,Lekcja” i po-
stawit pudetko z ta$mqg na potke, majgce cichg nadzieje na zaprezentowanie
swej pracy szefowi, jesli nadarzy sie ku temu odpowiednia okazja. Nie chciat
bombardowa¢ go swqg twoérczosciq. By¢ moze postgpit witasciwie, bo o ile
Mikroinwencje — zabrane przez szefa — zaginety, o tyle nowa tasma przelezata
bezpiecznie na prywatnej podtce Gienia, czekajgc cierpliwie na swe odkrycie.
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O tworzywie ad hoc zmontowanego materiatu zndéw zadecydowat przypa-
dek. Stykajqgc sie na co dzien z katalogiem efektdw akustycznych oraz setkami
zapisow stowa aktorskiego i dokumentalnego, Gienio ulegat fascynacijiich roz-
norodnoscig. DZzwieki prosity sie wrecz o prébe organizacji w szerszg wypowiedz.
Eugeniusz okreslat swqg utrwalong na tasmie forme jako najblizszg plastyczne-
mu kolazowi. Niektdre materiaty zawieraty mate opowiesci, byty same w sobie,
jak to okreslat Rudnik, ,mikrodramatyczne”. Z tego faktu by¢ moze wywodzi sie
pdzniejsza anegdota literacka utworu, chociaz zadne ze ,zdarzen” wprowa-
dzonych do kompozyciji nie stanowi w zasadniczy sposéb o jej fabule. Utwor nie
jest przeciez ,lekcjq”, co najwyzej probg btyskotliwego, frapujgcego montazu.
Gienio miat za sobg bezcenne do$wiadczenia pracy przy Spacerku staro-
miejskim. W tym pozbawionym dialogéw filmie narracje zbudowano niemall
wytgcznie na wysublimowanych efektach dzwigkowych utozonych w spodjne
sekwencje. Eugeniusz sprébowat wiec na poty abstrakcyjnego i konkretnego
(sensu stricte) ,filmu audialnego”. W niedalekiej przysztosci tego rodzaju préba
twoércza miata sie okazacd jego znaczgcym sukcesem.

Krzysztof Penderecki z wesotoécig wspominat wspdlne diugie godziny
spedzone z Gieniem przy aparaturze. Kiedys$ obiecat mu piecset ztotych do-
datkowego wynagrodzenia za prace przy jednej z animagcji noszgcej tytut
Gorycz, po czym w nawale zaje¢ zapomniat o obietnicy. Rudnik przypominat
sobie o niej przy okazji nastepnego spotkania i zwrdcit sie do przyjaciela:

.Krzysiu, czuje do ciebie nie zal, lecz gorycz". Kompozytor natychmiast rozliczyt
sie z dowcipnym przyjacielem. Inna stynna anegdota z okresu ich wspotpracy
data tytut jednemu z filmow o Rudniku®. Pewnego razu Penderecki w poko-
ju warszawskiego hotelu odebrat telefon od Michaela Meschke, dyrektora
sztokholmskiego Marionetteater, ktdry dopytywat o obiecang dawno przez
kompozytora ilustracje muzyczng do inscenizacji Krdla Ubu. Obarczony licznymi
zadaniami Penderecki, ktéry zupetnie zapomniat o wykonaniu zamdwienia na
szwedzkqg premiere, oswiadczyt z zimng krwig, ze muzyka jest gotowa i czeka
na wysytke. Nastepnego ranka niczego niespodziewajgcego sie kompozytora
obudzit kolejny telefon ze Szwecji. Sekretarka z teatru poinformowata go, ze
Meschke postanowit pofatygowac sie do Warszawy, aby osobiscie odebrac
tasme, z tym ze podrdzuje bez polskiej wizy, zatem najlepiej bytoby, gdyby Pen-
derecki w ciggu kilku godzin pojawit sie z przesytkg na Okeciu. Kompozytorowi
na moment pociemniato w oczach, grzecznie co$ wymamrotat, po czym na-
tychmiast wykrecit numer do Studia Eksperymentalnego. Rudnik ustyszat w stu-
chawce btagalny jek przyjaciela: ,Gieniu, ratuj!”. Pracowali bez wytchnienia,
dokonujgc niebywatych procedur. Nie byto czasu na eksperymenty ani btedly.
Po kilku godzinach Gienek pomkngt taksowkg na lotnisko z pudetkiem tasmy.
Poddenerwowany Meschke, ktéry przegapit swoj samolot i musiat zmienic
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godzine wylotu, z ulgg wzigt od Gienia zgrabny pakiecik i wrocit ostatnim
rejsem do Sztokholmu z gotowq ilustracjg. Okazata sie ona zresztg udang
integralng czescig wybitnej inscenizacji zaprojektowanej plastycznie przez
Franciszke Themerson. Przedstawienie to byto chetnie wznawiane.

W notatniku Gienia pod datqg 11 lutego 1964 roku znajduje sie sensacyjny
zapisek o czotowym polskim kompozytorze XX wieku:

Lutostawski zwrocit sie do mnie o wspdtprace w realizacji kompozycji pod wspdlnym nazwi-
skiem. Wielka rzecz. [...] Zaliczytem V semestr, teraz jest troche wiecej czasu, wiec wezme

sie za to. Trzeba zrobi¢ mndstwo materiatu, a On pomoze zagospodarowac to w czasie.

Niestety ta wspdtpraca nie doszta do skutku. Sgdzi¢ nalezy, ze Lutostawski
chciat sprobowac swoich sit w domenie elektroakustycznej — jeszcze przed
utworzeniem SEPR postulowat na tamach prasy utworzenie tego typu pla-
cowki eksperymentalne;.

Eugeniusz coraz $mielej dziatat samodzielnie. W jego notatniku mozna
przeczytac takie zapiski: ,Zrobitem dwie kompozycje. Obie nie majg jesz-
cze tytutu. Jedna $wigteczna, a druga zrobiona przez dwie godziny z gtosu
sprawozdawcy z redakcji dunskiej”. Wcigz dzielnie tgczyt obowigzki studenc-
kie z pracowniczymi: ,Semestr zaliczony pozytywnie i w terminie. Duze zme-
czenie duszy i ciata”. 23 lutego 1964 roku odnotowat ukonczenie elektronicznej
ilustracji do filmu Janusza Majewskiego zatytutowanego Docent H., ktorg
opracowywat wraz z Andrzejem Kurylewiczem.

Na potrzeby wewnetrznego seminarium zaplanowanego na 25 marca zsu-
mowat swe doswiadczenia technologiczne i kompozytorskie w tekscie O nie-
ktorych problemach muzyki eksperymentalnej (z doswiadczen realizatora).
W potowie lutego przeksztatcit swoj rekopis w siedemnastostronicowy ma-
szynopis. Z tekstu Rudnika dowiadujemy sig, ze studio we wczesnym okresie
bardzo czesto zajmowato sie poprawianiem wadliwie wykonanych nagran
dziennikarskich, zwtaszcza zrealizowanych w terenie. Rudnik w nieodmiennie
zartobliwym tonie informuje:

Co jest lepsze, czy okreslona, niezalezna od studia ilo$¢ skandalicznych audycji na antenie,
czy znacznie wieksza ilo$¢ bardzo ztych? Jest pewne, ze ze skandalicznych nagran, nawet
przy najlepszych checiach, mozemy zrobi¢ tylko bardzo zte. A poprawiamy bardzo czesto.
Audycji poprawionej przez studio nic juz nie uchroni przed emisjq (oczywiscie pomijajgc

cenzure polityczng)®.

Pdznq jesieniq 1964 roku w SEPR pojawit sie Andrzej Dobrowolski w zwigz-
ku z realizacjg Muzyki na obdj i tasme magnetofonowq. Praca okazata sie
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wyjgtkowo zmudna, trwata do konca lipca 1965. Zostata ona precyzyjnie udo-
kumentowana w Dzienniku pracy ,Oboe 812", systematycznie prowadzonym
przez realizatora, ktéry zapisywat kazdy kolejny krok i decyzje produkcyjng
dotyczgcq powstajgcego utworu. Sam Rudnik wymawiat tytut swego dziennika
jako ,oboje", bawiqgc sie jego wieloznacznosciqg.

Dwadziescia siedem stron zapisanych drobnym pismem w szkolnym trzy-
dziestodwukartkowym zeszycie w kratke z pieczeciq ,Komitet do spraw Ra-
dia i Telewizji. Studio Eksperymentalne” jest unikatowym $wiadectwem zmudnej
pracy. Tekst daje wglgd w istote studyjnych dziatan twdérczych, odstania pod-
toze i detale eksperymentu. Wyjasnienie tajemniczych liczb w tytule dziennika
znajduje sie w innym notatniku:

Ma by¢ 120 sktadowych. Znachor, aptekarz, wyrafinowany lek, rycyna. Centymetrowe od-
cinki, ale zrobitem sobie tak, jak sobie zyczyt. 812, bo od 8 do 12 pracowat, bo uczyt i miat
zony i dzieci. Catymi miesigcami nigdy sie nie spézniat. Niebotyczna procedura, umeczony
jak potepieniec. Generatorem Bruelem - zasilat silnik wzmacniacza mocy, dostrajania

dzwiekdw konkretnych i predkosci przesuwu tasmy®2

Warto przytoczy¢ kilka fragmentéw zapiskow z samego dziennika Oboe 812

13 X164

Pierwszy dzien pracy nad kompozycjq

Zrobiono montaz materiatu nagranego w studio mikrofonowym, dajgc kazdemu zaakcep-
towanemu do dalszej pracy dzwiekowi kolejny numer. Dzwieki oddzielone biatymi blankami.
Poszczegolne klasy materiatu oddzielone zielong tasma. Stwierdzono, ze w pasmie (jak na
rysunku) istniejq przebiegi zaktdcajgee. Odfiltrowanie tego pasma absolutnie nie wptywa
na jakos$¢ dzwieku (w sensie zubozenia), a skuteczniej eliminuje zaktocenia lezgce w tym
martwym pasmie. W zasadzie przyjeto do dalszej obrébki wszystkie nagrane dzwieki, eli-

minujqc tylko te, gdzie popemit btgd instrumentalista.

17 X1 64

Dalszy cigg montazu i eliminacji kiksow. Kompozytor dokonat nastepnie identyfikaciji wy-
sokosci dzwiekow przez zdudnianie dzwieku danego z tonem sinusoidalnym. Mozna tu

popetni¢ co najmniej dwa nizej opisane btedy:

f1/f gen = 2 znaczy to ze zdwajamy poprzez oktawe lub f1/gen =1/2 jw. tylko w drugqg strone

gdzie f1 — czgstka podstawowa dzwigku oboju
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Zdudniano sie z ktorgs sktadowq dzwieku badanego. Oczywiscie w tym przypadku moz-
na rownoczesnie popetni¢ btgd opisany w punkcie 1. Jest to strojenie czysto muzycz-

ne i w ogodle b. subiektywne

18 XI 64

[..] Wynikto zagadnienie sklejki.

Stwierdza sig, ze przy aktualnej technologii klejenia nie do unikniecia jest styszalnos¢ sklej-
ki. A oto przyczyny zjawiska: klejgc w szynie z bardzo starannym podklejaniem sklejkg po-
wodujemy ztobkowanie tasmy (rys.), gdzie stosunkowo duzq sitq przyciskamy tasme nie do
ptaszczyzny, ale do krzywizny dna rowka. Sama sklejka jest przeciez niesprezysta i odksztatca
sie trwale, przyjmujgc profil dna rowka. Taka tasma (znieksztatcona mechanicznie) inaczej
przesuwa sie przed gtowicami, na rolkach prowadzgceych itd. | to wiasnie powoduje, ze
na petli powstaje punkt. Inne metody klejenia — tzn. reczna i ,duzy skos” — dajg réowniez
punkt. Przy klejeniu recznym nie ztobkujemy tasmy. Przy duzym skosie sklejka z zasady jest

wezetkowata, powodujgca bardziej styszalne znieksztatcenia.

Proby wyzej opisane przeprowadzono na dzwieku oboju i tonie prostym. Efekty i wnioski

identyczne [...]

Zgrano pierwszy wielodzwiek. Muzycznie bardzo interesujgcy. Po natozeniu juz trzech skta-
dowych jest chyba niemozliwa identyfikacja zrodta, z ktérego pochodzqg dzwieki skiadowe.

Barwa wielotonu i jego ,gestose” jest nieporownywalna z gemiszems? sinusowym [...J%.

W partyturze zanotowano mierzqcy dziesie¢ centymetréw odcinek glis-
sand w réznych kierunkach. Oto w jak nietuzinkowy sposdb Rudnik opisuje
proces uzyskania efektu:

Szukamy odpowiedni gemisz

Stroimy go

Czynimy nan glissando (we wiasciwg strone!)
Glissando jest b. plytkie (zgodnie z partyturg)
Te odzywke puszczamy w plyte

Mierzymy dtugos$c

Wracamy do warstw wyjéciowych
Wymieniamy ten dzwiek

Ponownie zgrywamy

Jestesmy zadowoleni

Ksztattujemy dynamicznie catq strukture
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Pierwsze glissando (o ktérym wyzej) pojawia sie na poziomie — 40 dB. Cata wszak
struktura pojawia sie na poziomie — 40db do + 10 dB

Zgrywamy z drugq warstwqg o wiele intensywniejszq i gto$niejszg

Jest dobrze. Cieszymy sie

Smiejemy sie, bo nic nie stychaé, nie tylko kierunku glissanda, ale jego jako takiego
i kilku dalszych dzwiekéw, bo zostaty absolutnie zamaskowane przez warstwe

sgsiadke (wspotbrzmigeg)®.

Dziennik nie jest beznamietnym zapisem kolejnych dziatan. Znalazty sie w nim
takze zapiski zawierajgce istotne spostrzezenia i gtebszg refleksje. W jed-
nym z ostatnich wpisdw datowanych 22 lipca 1965 roku Rudnik konstatuje:

W zasadzie zakoriczono realizacje muzyki. Pozostaty poprawki i mate dogrywki impulsowe.
Kompozytor, poznajgc coraz bardziej technike realizacji, przekroczyt ,bariere $cistosci” par-
tytury. Paradoksalnym wrecz nonsensem jest traktowanie szmerowej faktury korpuskularnej
jako belki o okreslonej wysokosci. Jezeli ta faktura zostanie obnizona o np. dwie oktawy,
to poszczegodlne korpuskuty nabierajg ciezaru kamieni rzucanych na pustg beczke $mie-
chul..]. Zapatrzenie w partyture (w sensie graficznym) tak absorbuje uwage kompozytora,
ze traci zupetnie kontakt ze szczegdtem dzwiekowym, ktérego jako$¢ decyduje w jakims
stopniu o catosci. Brak zywego kontaktu z dzwiekiem jest jakim$ zaprzeczeniem tworzenia

dzieta muzycznego®.

O wiele dosadniej i bardziej ztosliwie odnidst sie Gienio do tego zjawiska
po niemal pie¢dziesieciu latach:

Dawata sie zauwazy¢ nadreprezentacija tzw. kompozytordw ,uczonych”. Taki, kiedy dowie-
dziat sig, jok dziata generator, sprawdzat w encyklopedii definicje czestotliwosciiile to jest
1herc. Przychodzit do mnie i o$wiadczat, ze jego utwor powstanie w specjalnej skali. Do jej
okreslenia potrzebny byt wspdtczynnik o wartosci pierwiastka dsmego stopnia z trzech. Po
tych zabiegach prosit mnie, bym mu nagrat na tasme dzwiek o czestotliwosci 120,273 Hz.
To nie miato zadnego sensu, bo najlepszy magnetofon miat trzyprocentowg norme niedo-
ktadnosci przesuwu, czyli zamiast 100 Hz mogto by¢ 97 allbo 103. On pitolit te tysieczne w par-
tyturze, a ja tracitem czas, udajqg, ze je ustawiam [..]. Byli tacy kompozytorzy, ktérzy rwali
sie, by samemu montowac muzyke. Nie mogtem patrzed, jok niezgrabnie tapig tasme, wiec

po prostu zabronitem im zbliza¢ sie do mnie podczas pracy na mniej niz péttora metra®.

Nie osqdzajmy Eugeniusza pochopnie. Bufonada? Kabotynstwo? Pycha?
Nic z tych rzeczy. Byt to przede wszystkim realistyczny, bo poparty praktykg
oglgd rzeczywistosci.
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Eugeniusz Rudnik - cud, ,Gazeta Magnetofonowa” 2016, nr 5.

Dokument z archiwum Eugeniusza Rudnika.

Ibidem.

Rzech, Bzdryngiel i Wysiek, z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Jedrzej Stodkowski, ,Gazeta
Wyborcza”, 4.04.2013.

Dokument z archiwum E. Rudnika.

Interesujgca jest koincydencja liczb w adresie z rokiem utworzenia Polskiego Radia (1925).
Wiodzimierz Kotonski, Muzyka elektroniczna, Krakdéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 2002,
s. 36, 37.

Rozmowy z Eugeniuszem Rudnikiem do filmu Gieniu, ratuj!, rez. Bolestaw Btaszczyk, prod.
TVP, 2008.

Dokument z archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, Notatnik, strony nienumerowane, archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

Rzech..., op. cit.

Chodzi o audycje ,Horyzonty muzyki".

Rzech..., op. cit.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Zart jezykowy odnoszqcy sie do niemieckiego pojecia Urtext, czystego autorskiego zapisu
nutowego.

Oryginat rekopisu Andrzeja Markowskiego, archiwum E. Rudnika.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Ibidem.

Chodzi oczywiscie o stynnych skrzypkéw rosyjskich Dawida i Igora Ojstrachdw.

List Andrzeja Markowskiego do Eugeniusza Rudnika, archiwum E. Rudnika.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Ibidem.

Niem. Tonmischung — pol. mikstura dzwiekowa.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Rudnik nie przepadat za pracg z Wiszniewskim, potocznie okredlat jego utwor jako
.Decybelszmergelsekunden”.

List Jozefa Patkowskiego do Eugeniusza Rudnika, 18.07.1962, rekopis w archiwum E. Rudnika.
E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Ibidem.

Chodzi o Magdalene Barycz, kierowniczke produkcji Studia Miniatur Filmowych w Warszawie.
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Oryginat listu w archiwum E. Rudnika.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Tasma z tg pierwszg autonomiczng kompozycjg Rudnika zagineta.

Do jazzu zbliza mnie element improwizacji, z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Magdalena
Radziejowska, ,Jazz" 1972, nr 5.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Tytut roboczy filmu Edwarda Sturlisa Kto tu mieszka?.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

Ibidem.

Gieniu, ratujl, op. cit.

Eugeniusz Rudnik, O niektdrych problemach muzyki eksperymentalnej (z doswiadczeri
realizatora), maszynopis w archiwum E. Rudnika.

E. Rudnik, Notatnik, op. cit.

,Gemisz" to spolszczone pojecie ,tongemisch” ze stownika niemieckich inzynieréw dzwieku,
oznaczajgce miksture tondw prostych.

Eugeniusz Rudnik, Dziennik pracy ,Oboe 812", archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

Ibidem.

Rzech..., op. cit.
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Dixi. 1965-1970

Druga potowa lat sze$¢dziesigtych byta dla Rudnika okresem wzmozonej ak-
tywnosci twoérczej i realizacyjnej. Nie miat juz czasu na eseje, ktére wczesniej
chetnie pisywat. Rozwazat w nich wiele problemow, z ktérymi spotykat sie w swej
pracy, oraz zagadnienia zwigzane z dziatalnoscig studia elektroakustycznego.
Ostatnim duzym tekstem, pochodzgcym mniej wiecej z potowy dekadly, jest
zachowany w maszynopisie esej O problemie ingerencji techniki w proces fa-
brykowania audycji (z doswiadczer realizatora). Zawiera on ciekawe obserwa-
cje i refleksje, a przy tym dostownie skrzy sie humorem. Jest tez $wiadectwem
wielkiej pasji, jakg byta dla niego elektroakustyka. Rudnik podkreslat, ze mitosci
do dzwieku nauczyt go Andrzej Markowski. Sam obdarzony tatwoscig tworzenia,
sprawit, ze podczas licznych wspdlnych sesji Gienek odkryt w sobie podobny
dar. W ustugowych, ulotnych pracach ilustracyjnych montowanych przez Rud-
nika kipiato od pomystéw. Przerywniki jego autorstwa juz w 1965 roku ubarwiaty
popularng audycje radiowq ,Muzyka i Aktualnosci”. Tkwigca w nim potrzeba
komentowania i wyrazania stawata sie az nazbyt jaskrawa. Podjecie przez
Gienka préby twoérczej nie na zlecenie byto tylko kwestiq czasu. Kompozycja
Korzen' pojawita sie jako pokiosie ilustracji muzycznej do animowanego filmu
pod tym samym tytutem. Utwor powstat wiosng 1965 roku, ale wpisano go do
dziennika pracy studia dopiero 1 grudnia, w grupie kilkunastu innych miniatur
Rudnika, wérdd ktdrych trzyminutowy Korzen byt jedng z najdtuzszych. Czasem
trwania wyprzedzat go tylko (tytutem wyprzedzajgc zarazem swg epoke) inny
drobiazg z tej serii Dwaj pierwsi na ksiezycu. W zbiorze tym pojawity sie inne
ciekawe lub zabawne tytuty. Stowotwadrcza inwencja Eugeniusza stata sie jego
znakiem rozpoznawczym.

Wkrétce na tasmie zrodzit sie pieciominutowy Kolaz. Materiat wyjsciowy
kolejnej pracy Gienka stanowity przydzwieki wzmacniacza liniowego konsolety
lampowej firmy Telefunken oraz zestaw kilku $cinkéw tasmy pochodzgcych ze
studyjnego kosza. Nastgpit zatem recykling dzwiekowych odpaddw, zwanych
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przez Gienka ,podtymi materiami”. Nieuzyte lub zuzyte niechciane fragmenty
czyich$ nagran zostaty nobilitowane, a w nowym kontekscie zyskaty nieocze-
kiwane znaczenie. Kolazowe wspdtistnienie wadliwie nagranych materiatow
mikrofonowych, wérdd ktérych stychad riffy orkiestry rozrywkowej i fragmenty
przemoéwienia, uzna¢ mozna za naturalng reakcje autora na laboratoryjng
sterylno$¢ i matematyczne zdeterminowanie éwczesnej muzyki elektronicznej.
Wszystkie materiaty nastepujqg po sobie linearnie, niepoddane jakiejkolwiek
artystycznej deformaciji, zanurzone sg w nieprzyjemnym przydzwieku, pora-
zajgc surowosciq i pokawatkowaniem typowym dla prawdziwych ,resztek”.
Programowy antyestetyzm tego radykalnego gestu fonicznego, jakim jest
Kolaz, czyni zen rodzaj manifestu i obrazoburczego performansu. Ten chropawy
utwor, zapewne zbyt ostry jak na dwczesne standardy, premiery doczekat sie
dopiero po pierwszych miedzynarodowych sukcesach autora, za to w okolicz-
nosciach, ktdérych mozna byto pozazdrosci¢, a mianowicie na falach francuskiej
panstwowej rozgtosni radiowej, podczas koncertu transmitowanego z Sali
ORTF 23 grudnia 1969 roku.

Wiosng 1965 roku SEPR odwiedzit Aleksander Matachowski. W idealnym
momencie Gienio przytomnie zdjgt z potki swéj stary montaz nazwany roboczo
Lekcja i zatozyt tasme na magnetofon. Po uwaznym wystuchaniu Matachowski
pochwalit nowatorskg forme nagrania tgczgcq cechy reportazu, stuchowi-
ska i poetycko-muzycznej bagateli. Dla Rudnika ta opinia wiele znaczyta,
poniewaz zdanie Matachowskiego liczyto sie w polityce programowej polskiej
rozgtosni. Zaproponowat on Eugeniuszowi zmontowanie kompozycji w nowej
postaci, by mogta sie znalez¢ wsrdd utwordw wysytanych przez Polskie Radio
na konkurs Prix Italia. Aby spetnic¢ jego kryteria, utwor musiat zosta¢ wydtuzony
do regulaminowych pietnastu minut. Gienio nie oczekiwat takich honoréw dla
swego w zasadzie debiutanckiego projektu. Uradowany propozycjqg dokonat
jednak pozgdanej operaciji i rozbudowat srodkowq czes$¢ utworu, a nastep-
nie zgrat pierwotnie monofoniczne dzieto w wersji stereo. Utwor w tej postaci
funkcjonuje pod tytutem Lekcja Il'i w latach sze$¢dziesigtych wybrzmiat w wie-
lu polskich miastach w cyklu publicznych prezentacji twoérczych mozliwosci
radia, prowadzonych przez Matachowskiego oraz znanego teoretyka radia
Jézefa Mayena. Wystuchanie utworu sktonito tego ostatniego do nastepujg-
cej refleks;ji: ,[...] mnie sie wydaje i jest to moja sugestia, Ze radio jest instru-
mentem najbardziej powotanym do tego, azeby integracje stowa i dzwieku
przeprowadzi¢ mozliwie az do gtebi”2 Zamodwienie Matachowskiego sprawito,
ze Lekcja Il zyskata nowg wymowe ideowq, stajgc sie swego rodzaju fonopla-
katem wpisujgcym sie w dwczesnie panujgce trendy antywojenne. Podstawg
dramaturgiczng utworu jest szkolna lekcja matematyki, ale padajgce liczby
pod wptywem zderzenia z odgtosami wojny zmieniajq sie w statystyki Smierci.
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Klasa zostaje wplgtana w krwawg historig, a sugestywny kolaz staje sie rozli-
czeniem z przesztosciq i przestrogq przed kolejng katastrofg. Rudnik wyjasniat:

Lekcji Il nie skomponowatem na rozkaz. Powstata z mojej potrzeby zajecia stanowiska
wobec konfliktéw spotecznych, z ktorymi wszyscy sie stykamy i musimy z nimi zy¢, bgdz
jako ich ewentualni sprawcy, bgdz tez tylko jako uczestnicy. Wynikiem tego zatozenia jest
kompozycja, zblizona w swej ogdlnej wymowie do utworu publicystycznego, nietrudnego,

jak sqdze, do odczytania dla mieszkarica Europy?.

Odbiorcy w rozmaity sposéb interpretowali utwoér. Wedtug niektdrych uka-
zywat on obraz ucznia w szkolnej tawce, ktdérego mysl podczas lekcji ucieka
gdzie$ daleko poza klase, poza aktualng chwile. Bengt Emil Johnson prezen-
tacje Lekcji Il w szwedzkim radiu opatrzyt wypowiedzig, w ktérej wskazywat
na czytelno$¢ skojarzen pokonujgcqg bariere jezykowq. Nie jestem natomiast
pewien, czy dzi$ ktokolwiek pomyslatby o tym, by na falach polskiej popularnej
Jedynki przez kwadrans rozlegaty sie okrzyki komend i gtosy hatasujgcych dzie-
ci zmiksowane z kanonadg bitwy i okraszone absurdalnymi zbitkami zdarn w ro-
dzaju: ,Polegli na polu chwaty! To bardzo Zle". Lekcja — etiuda dzwiekowa
E. Rudnika* zostata wyemitowana 28 listopada 1966 o godzinie 22.00 w Pro-
gramie Pierwszym Polskiego Radia w ramach ,Wieczoru literacko-muzyczne-
go", tuz po audycji ,Jazz naszych przyjaciot — ZSRR", a przed ,Chwilg poezji”.
Nie uznano najwyrazniej awangardowego utworu za pozycje niezrozumiatqg,
elitarng czy nieodpowiedniq dla najpopularniejszej w kraju anteny.

Jesieniq 1965, z inspiracji Krzysztofa Szlifirskiego Eugeniusz podjgt sie reali-
zacji interesujgcego projektu. Chodzito o opracowanie schematu urzgdzenia,
ktére znalaztoby zastosowanie w studiu, a jednoczeénie stanowitoby przedmiot
pracy dyplomowej Rudnika w Wyzszej Szkole Inzynierskiej. Szlifirski wystosowat
do uczelni pismo, w ktérym uzasadniat: ,Poniewaz podstawowym kierunkiem
naszych badan jest obecnie problem barwy dzwieku, dlatego tez proponuje,
aby p. Rudnik opracowat do naszych badan przesuwnik widma czestotliwo-
$ci”s. Urzgdzenie to miato mie¢ réwniez funkcje modelowania czestotliwoéci
sygnatu akustycznego. Po uzyskaniu akceptacji uczelni Eugeniusz przystgpit do
pracy. W ciggu roku przygotowat projekt w formie pisemnej pracy dyplomo-
wej, a dwa lata pdzniej zrealizowano go i zbudowano urzqgdzenie. Przesuwnik
autorstwa Rudnika stat sie czescig wyposazenia studia.

10 lutego 1966 roku zarchiwizowano tasme bedqgcg elementem zakro-
jonego na duzqg skale projektu kompozytorskiego Andrzeja Markowskiego.
Fantasmoskop na tasme i orkiestre kameralng powstawat joko balet. Miat
by¢ podsumowaniem doswiadczen tworczych autora, ktory do tej pory po-
Swiecat sie gtownie karierze dyrygenckiej. Markowski od dawna opowiadat
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przyjaciotom, w tym Pendereckiemu i Rudnikowi, o majgcym zachwycic¢ $wiat
muzyczny planowanym dziele, ktdre okreslat jako ,wielkie priam”. Niestety w na-
ttoku zaje¢ Markowski nie zdotat sporzqdzi¢ partytury orkiestrowej, cho¢ po-
dobno nagranie byto juz zaplanowane i wynajeto orkiestre Radia Jugosto-
wianskiego. Przy wspdtpracy Eugeniusza kompozytor stworzyt jednak w SEPR

warstwe elektroniczng swego projektu sktadajgcq sie z nastepujgcych czesci:

1. Rytm pracy, 2. Taniec absurdu i pychy, 3. Taniec silnych, 4. Fantasmoskop,
5. Azur-mary-Nietoperze-Lunatycy. Niestety tasmy z tym materiatem w nie-
wyjasnionych okolicznosciach zniknety ze zbioréw studia. Wszelki $lad po nich

zagingt. Markowski zmart w 1986 roku, nie pozostawiwszy zadnych wskazowek

moggcych utatwi¢ odnalezienie bezcennych nagran.

We wrzesniu 1966 roku SEPR odwiedzita delegacja radzieckich kompozy-
toréw i muzykologdw goszczgcych na festiwalu Warszawska Jesien. Podczas
prezentacji pewnego utworu jeden z delegatdw zapytat ironicznie, czy Rudnik
przypadkiem nie odtwarza utworu od tytu i czy to w sumie nie wszystko jedno,
bo ta muzyka i tak nie ma sensu. Goscie zarechotali, a zaskoczony Gienek
taktownie przemilczat zaczepke. Data mu ona jednak do myslenia — jak utwo-
rzy¢ i modelowa¢ dzwiek, by zachowywat sens muzyczny przy odtwarzaniu
tasmy w kazdym kierunku i z dowolng predkosciq przesuwu wzgledem gtowic
odczytujgcych magnetofonu? Z przemyslen tych zrodzit sie poliwersjonalny
eksperyment materiatowy w petnym znaczeniu tego okreslenia. Rudnik na-
dat mu tytut Skalary (studium technologiczne). Trwajgca trzy lub sze$¢ mi-
nut kompozycja ma dwanascie wersji: moze by¢ odtwarzana przy predkosci
przesuwu tasmy 19 lub 38 centymetréw na sekunde, od przodu lub od tytuy,
odczytywane mogg by¢ obydwa Slady lub tylko jeden z nich. Sposéb wy-
konania (odtworzenia) pozostawia sie decyzji rezysera dzwieku. Charakter
utworu sytuuje go wsrdd najciekawszych dokonan z kregu otwartej formy
muzycznej. Indeterminizm jest tu kontrolowany w scisle okreslonych zakre-
sach, a jednoczesnie ostateczny ksztatt jednorazowego wykonania pozostaje
autorowi obojetny. Rudnik usystematyzowat dzwieki, ktdrych transpozycja lub
odwroécenie nie wptywa w styszalny sposodb na ich profil. Wyselekcjonowat
pieczotowicie brzmienia podatne na przemiany, po czym bawit sie atakiem,
wybrzmiewaniem, ,plastycznosciq” zrecznie manipulowanych dzwiekdw. Zgod-
nie z ,sugestig” gosci z ZSRR skonstruowat utwor brzmigcey spdjnie, a przy tym
frapujgco w kazdej z sugerowanych wersji. Potgczenie swobody i dyscypliny
na diugo pozostato znakiem szczegdlnym twoérczosci Rudnika.

Jesieniq 1966 roku zapadta decyzja o wyjezdzie Gienka do Niemiec, zwig-
zanym z zamodwieniem kompozytorskim ztozonym Kotorskiemu przez studio
muzyki elektronicznej w Kolonii. Przy tym, co godne podkreslenia, Rudnika
mianowano na pot roku kierownikiem technicznym catego kolonskiego studia.
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Swiadczy to najlepiej o renomie, jakg w wiodgcym niemieckim osrodku cieszyto
sie kierowane przez Patkowskiego SEPR. Decydujgce znaczenie miat tu rzecz
jasna dwczesny sukces polskiej muzyki wspdtczesnej w Niemczech, zwtaszcza
za$ dokonania Pendereckiego. Polscy tworcy cieszyli sie rosngcym uznaniem.
Po dopetnieniu formalnosci wizowo-paszportowych 13 listopada 1966 roku
Kotoriski i Rudnik wsiedli do pociggu do Kolonii.

Pdzna jesien w NRF byta dla Rudnika czasem pierwszego spotkania z Za-
chodem i z nieznang dotgd Europg. Niemiecka rozgto$nia wynajeta mu po-
koj w hotelu Lindenhof, przy Lintgasse 7. Pierwsze dni tego tworczego pobytu
Kotonskii Rudnik poswiecili na aklimatyzacje i zwiedzanie Kolonii. Po kilku tygo-
dniach pracy Gienio musiat ,wyskoczy¢” do Warszawy na egzamin dyplomowy
na uczelni, termin byt bowiem ustalony od dawna. Po dwudziestogodzinnej
spowolnionej atakiem zimy podrdzy poprzez obydwa panstwa niemieckie i pot
Polski dotart 5 grudnia do Warszawy. Do czesci pisemnej przystgpit nazajutrz,
natomiast czes¢ ustng zdat 7 grudnia, dostownie kilka godzin przed odjazdem
powrotnego pociggu do Kolonii. Zadaniami, z ktérych opracowania wywigzat
sie na ocene dobrg, byty: ,1. Omowic, wyprowadzi¢ podstawowe wzory i prze-
dyskutowac¢ wptyw sprzezenia zwrotnego na parametry wzmacniacza. 2. Po-
da¢ stosowane metody badania nieliniowosci uktadéw przenoszenia”. Rudnik
przedstawit komisji egzaminacyjnej wiasny projekt przesuwnika widma i czesto-
tliwoséci. Jako szczesliwy absolwent mogt wyruszye w podrdz powrotng i oddac
sie pracy w stynnym koloriskim studiu. Gtéwnym zadaniem podtrocznego stazu
byta realizacja dwdch kompozyciji: Klangspiele Kotonskiego oraz Contrabandt
Petra Kotika. Eugeniusz nadzorowat tez amplifikacje instrumentdw i dystrybucije
dzwieku w wykonaniu utworu Bernda Aloisa Zimmermanna Intercomunicazione
per violoncello e pianoforte. Co wiecej, w toku doswiadczalnym wykonat pro-
jekt systemu o$miokanatowej projekcji dzwieku przeznaczonego na specjalny
koncert wienczqcy potroczny okres pracy. Miat tez przywilej nieplanowanego
udziatu we wspotrealizacji premierowej kompozycji Karlheinza Stockhausena.

Pobyt w Kolonii obfitowat w wyjgtkowe spotkania. Eugeniusz nawigzat
znajomosci, sposrdd ktorych wyjgtkowo cenit te z uroczg i wptywowg Monikg
Lichtenfeld oraz Ottonem Tomkiem. Najwieksze wrazenie zrobit na nim jednak
pierwszy kontakt ze Stockhausenem. Legendarny kompozytor pracowat w sq-
siednim pomieszczeniu nad projekcjg przestrzenng utworu Telemusik, wtasnie
ukonczonego w studio Nippon Hosé Kyokai (NHK) w Tokio, przygotowywano
bowiem jego emisje koncertowq. Gienek, przechadzajqgc sie po studiu podczas
przerwy w pracy, ujrzat Stockhausena w momencie, gdy wraz z grupg swych
asystentdw w biatych, wykrochmalonych kitlach prébowat znalezé sposdb
wyeliminowania dzwieku dobiegajgcego z gtosnika odbiornika radiowego
uzywanego podczas wykonania. Chodzito o to, aby tony fal ultrakrdtkich
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wychodzity bezposrednio do urzgdzenia przetwarzajgcego, a potem do
miksera, poprzez potgczenia przewodami, a nie byty styszalne w swej czystej
postaci. Rudnik przyglgdat sie pracy artysty, ktdry niespodziewanie zwrdcit
sie do niego z prosbg o konsultacje. Goé¢ z Polski zadziatat btyskawicznie,
wyjgt z kieszeni kombinerki i odcigt odpowiedni odcinek miedzianego kabelka,
dzieki czemu w najprostszy sposdb osiggnat pozgdany efekt. Wspominajgc
po latach to zdarzenie, komentowat je stowami: ,Polak potrafi”. Opowiadat,
ze swoim dziataniem wywotat pewien szok i konsternacje wsérdd obecnych
technikow, dla ktérych modyfikacja pracy urzgdzenia byta raczej zaplanowa-
ng w szczegodtach dekonstrukcjg, nie zas spontaniczng akcjg inwazyjng. Ten
Jperformans” Eugeniusza rozbawit Stockhausena, ale tez byt zadowolony z jego
efektu. Kompozytor z miejsca zaproponowat Rudnikowi wspodtprace. O praw-
dziwosci tej anegdoty zaswiadczat Wiodzimierz Kotoriski, naoczny $wiadek
zdarzenia. Legendarny niemiecki tworca rzekt do $miatego realizatora z Pol-
ski: ,Panie Rudnik, niedtugo wyjezdzam do Hiszpanii, jesli pan chce, prosze mi
towarzyszy¢. Ostrzegam, ze w tamtejszej sieci jest szes¢dziesigt hercdw. Jesli
podejmie pan decyzje, prosze skontaktowad sie z doktorem Otto Tomkiem,
ktory zapewni panu wszelkg pomoc. Jak liczng ma pan rodzing? Sprowa-
dzi pan zone i dzieci do Kolonii. Bedzie pan ze mng pracowat”. Kto wie, jak
potoczytaby sie kariera Rudnika, gdyby zdecydowat sie na te fantastyczng
propozycje Stockhausena, obejmujgcg najprawdopodobniej dtugie podréze
artystyczne? Wieczorem dtugo rozmawiat o tej ofercie z Kotonskim. Tak ra-
dykalna zmiana z jednej strony wigzataby sie zapewne z nowymi, oszatamia-
jgcymi mozliwosciami, z drugiej jednak oznaczatalby trudne do przewidzenia
komplikacje, ze spaleniem za sobg mostdw i niemoznoscig powrotu do kraju
wigcznie. Rudnik, przemyslawszy wszystkie za i przeciw, odmaéwit. Stockhausen
zdecydowat jednak, ze podczas prezentacji jego najnowszego dzieta Rudnik
bedzie jednym z realizatorow projekeji dzwieku.
Tymczasem Patkowski pisat w liscie do Rudnika:

Drogi Gienku! Dzigkuje najmocniej za list z grudnia, ktory sprawit mi wielkg rado$é [...]. Zewszgd
dochodzg mnie entuzjastyczne gtosy na temat Twoich sukcesdw w kolonskim Studio: Andrzej
M.[arkowski], Otto Tomek etc. Ciesze sie ogromnie, ze warunki pracy utozyly sie tak pomysinie,

chociaz — zbyt dobrze mnie znasz - obawy typu ,zawrdt glowy" czasami mnie nawiedzajq’.

Rzeczywistq troskg szefa SEPR byto to, aby uzdolniony pracownik nie za-
pominat, gdzie jest jego miejsce, by nie poczut sie zbyt pewnie i pamietat,
ze najpierw jest ,Eu”, a ewentualnie dopiero potem ,geniuszem”. Patkowski
chtodno upomina:
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Sprawa stuzbowa: przyszto z Kolonii zamowienie na Twojg Lekcje. Nie wystatem i z zasad-
niczych wzgledow nie moge wystac. Musisz, Gienku, przyjgé¢ do wiadomosci, ze w pewnych
istotnych moim zdaniem sprawach mam ustalone zasady i nie widze powodu, by ulegaé
czyjejkolwiek presji. Szkoda, ze przedtem o tym nie pomyslates. Chciatbym juz do tej

sprawy nie wracac®,

Rudnik opowiadat poznanym w Kolonii osobom o swej dotychczaso-
wej oryginalnej twoérczosci i, co zrozumiate, wzbudzita ona zainteresowa-
nie oséb decydujgcych o programie antenowym rozgto$ni WDR. Postawe
Patkowskiego znacznie trudniej pojg¢ — zdaje sig, ze w Rudniku widziat on
szeregowego pracownika kierowanej przez siebie jednostki, ktéry nie miat
prawa proponowad zewnetrznym podmiotom produkcji SEPR, chocby byty
wiasnego autorstwa i stanowity wartoéciowq wizytowke placéwki. Patkowski
wymienia z podwtadnym uprzejme uwagi, nawigzujgce zapewne do daw-
niejszych pogawedek:

Sytuacja na froncie swiatowych eksperymentéw (strasznie niezdarnie to brzmi — wybacz)
chyba jest niepokojgca [..], dostrzegam wyrazne oznaki regresu [...]. Domyslasz sie za-
pewne, o co chodzi, mikrofony kontaktowe Kotika, nawroty do instrumentalnych brzmien,
tagodny, elegancki sukces [...], ten zakret trzeba przetrzymac i nie wolno nam przestawiac
naszej pracy [..], zmuszony jestem pisa¢ to, co najchetniej powiedziatoym Ci w dtugiej,

serdecznej rozmowie?.
Kierownik Studia prosi tez Gienka o odpowiedz:

[..] ciekaw jestem bardzo szczegdtow realizacji Wiodka [...] waszej pracy i w ogole nowinek
muzycznych z wielkiego kolonskiego $wiata. Skrobnij pare stéw, jak bedziesz miat czas.

Sqdze, ze masz go tam i tak wiecej niz my tutaj®.

28 kwietnia 1967 roku nastgpit uroczysty finat twoérczego pobytu Pola-
kow w Kolonii. W auli Apostelgymnasium przy Biggestrasse 2 w Kolonii-Linden-
thal po szesciu dniach prob, w cyklu ,Musik der Zeit” odbyt sie historyczny kon-
cert z prawykonaniami utwordw skomponowanych przez takich tworcow jok
Kotik, Kotonski i Stockhausen. Podczas tego wydarzenia zaprezentowano rozma-
ite elektroniczne ingerencje w nagrany i odtwarzany materiat, dokonywane bez-
posrednio w czasie realnym. W trzech wykonaniach spoérod pieciu brali udziat
instrumentalisci. Eugeniusz wraz z dwoma realizatorami przeprowadzili projekcje
koncertowq wszystkich prezentowanych tego wieczoru kompozycji. W przypadku
Klangspiele Kotonskiego, zgodnie z tytutem, dokonano przestrzenno-barwo-
wych dziatan z dzwiekiem. Na koncercie podczas symultanicznej prezentacii
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stworzonych uprzednio dwdch tasm Rudnik wraz z Kotorskim, Kotikiem i Davi-
dem Johnsonem przeksztatcali sygnat za posrednictwem filtrow, sterujgc rowniez
na zywo dystrybucjg dzwieku. Z punktu widzenia rodzaju czy gatunku utwor
reprezentowat ,live electronis”, jednak przedmiotem manipulaciji, ktérej zwykle
podlegat tradycyjny instrument, byta tutaj tasma. Po raz kolejny Rudnik wystgpit
jako wykonawca. Analogiczng funkcje spetniat w prawykonaniu zamdwionego
przez WDR utworu Kotika - jak gtosit program: ,an Filtern und Reglern — Eugeniusz
Rudnik”. Byta to ostatnia, poprzedzona przerwg, pozycja programu kolonskie-
go koncertu — niemal godzinna, zaawansowana technologicznie prezentacja
Contrabandt zamykata dtugi wieczoér.

W pierwszym tygodniu maja 1967 roku koloriskie studio wystato Eugeniusza
do Paryza, gdzie na zaproszenie Office de Radiodiffusion-Télévision Frangaise
(ORTF) powtdrnie wykonywat utwér Kotonskiego, monitorujge jednoczesnie
jego emisje antenowq. Rudnik wrécit do Polski 13 maja, a na pozegnanie otrzy-
mat podziekowanie od szefa Abteilung fur Neue Musik kolonskiej rozgto$ni,
doktora Ottona Tomka, ,za fachowq prace, dobrq jej organizacije i dyscypline
powierzonego mu zespotu". 27 maja 1967 roku Rudnik otrzymat list ze Stowa-
rzyszenia ZAKS z prosbqg o przekazanie partytury bgdz zapisu graficznego
kompozyciji Korzen i Collage. Swiadom wartosci swych prac Eugeniusz stangt
wobec problemu. Przygotowanie zapisu nutowego, wymaganego przy reje-
stracji standardowego utworu muzycznego, nie wchodzito w gre. Gienek mogt
naszkicowa¢ graficzny schemat, sprawnie postugiwat sie bowiem rysunkiem
technicznym, ale poprosit ZAiKS o mozliwos$¢ przedstawienia nagran, co pdz-
niej w przypadku muzyki na tasme stato sie normg. Warto tu przypomniec,
ze Stowarzyszenie ZAIKS juz w 1965 roku objeto ochrong ilustracje muzyczne
przygotowane na potrzeby radia, filmu i telewizji, ale jeszcze dtugo wypracowy-
wano formute identyfikacji i zapisu kompozycji elektronicznej dokumentujgcej
prawo autora do utworu.

Wyrdzniajgcg sie kompozycjg Rudnika z tego okresu jest ilustracja do filmu
Fobia Juliana Antonisza. Ten ponaddziesieciominutowy film powstat czeéciowo
bez uzycia kamery: sekwencje rysowane bezposrednio na tasmie projekcyjnej
autor przepldtt z tradycyjng animacjg. Technika non-camerowa w przysztosci
miata stac¢ sie znakiem firmowym Antonisza. Fobia w czasie swej premiery
stanowi¢ mogta prawdziwg estetyczng prowokacje, by¢ moze nawet mocniej-
szg w warstwie dzwiekowej niz w wizualnej. Na éciezke dzwiekowq tego filmu
sktadaty sie brutalistyczne odrzuty dzwiekowe, z rozmachem przesterowane
urywki muzycznego folkloru i rozrywki, razqce foniczne odpady przywotujgce
na mysl wadliwie pracujgce magnetofony z wkrecajgcq sie tasmag, tzw. bru-
mienia niedoekranowanych potqczen, przerazliwe transformacije (nie)ludz-
kich gtosow, wrzaski dziecka, zaciecia starej ptyty. Realizujgc Fobig, Antonisz
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poddawat tasme filmowq drapaniu, a nawet podpalaniu. Kompozytor dla
warstwy dzwiekowej zaproponowat podobng estetyke, bliskg mu zresztg tak-
ze w muzyce autonomicznej. Muzyka, efekty dzwiekowe i przeprowadzane
na nich przez Rudnika ekstremalne, okrutne zabiegi sq bardzo réznorodne.
Towarzyszg egzaltowanemu monologowi bohatera — artysty malarza Fobiana
Ewarysta Dobdziaka, wiotkiego, delikatnego dandysa, budujgc kontrapunk-
tyczny komentarz peten dysonansow i zamierzonych usterek. Rudnik smaga
widza i stuchacza filmu elektrycznym biczem. Impulsy, wypetniajgce z regu-
larnoscig budowlanego kafara wiekszoé¢ dzwiekowego przebiegu, budujg
rytm filmu. Wprowadzajq przy tym specyficzny tad w wizualne panopticum
Antonisza. Film ten nie okazuje sie jednak odpychajgcy, jest to kino petne absur-
du i grubej, a zarazem wysmakowanej groteski. Znajdziemy tu zaréwno humor,
jak i liryzm, co w znacznej mierze Fobia zawdziecza swej $ciezce dzwiekowe;.

Stworzona w 1967 roku i trwajgca niespetna pie¢ minut autonomiczna kom-
pozycja Rudnika Dixi dostgpita oszatamiajgcego w tym czasie wyrdznienia.
Nagrodzono jg na | Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Elektronicznej w Dart-
mouth College, w amerykanskim miescie Hanover w stanie New Hampshire.
Na uczelni tej dziatato studio muzyki elektronicznej prowadzone przez Jona
H. Appletona. Grono juroréw konkursu tworzyli: Milton Babbitt, George B. Wil-
son i Vladimir Ussachevsky. Utwor zostat wydany w USA na ptycie dokumen-
tujgcej finat konkursu i przeznaczonej do obiegu komercyjnego, a to byta juz
nie lada sensacja. Ptyta zawierata, obok kompozycji Rudnika, utwér Bozzetti
Bohdana Mazurka, ktéry takze zostat wyrdzniony w konkursie. Sama nagro-
da nie miata charakteru finansowego, jednak dochody ze sprzedazy ptyty
miaty trafic do wyrdznionych tworcow. Wydaniem i dystrybucjqg krgzka zajeta
sie nowojorska wytwodrnia Turnabout Vox. Pewnego dnia Eugeniusz otrzymat
depesze, w ktérej oprocz gratulacji Appleton informowat go, ze wytwoérnia
wycenita honorarium twoércy na piecset dolardw, ale otrzyma on tylko dwiescie,
bo pozostatqg kwote przeznaczono na reklame ptyty w prasie. Rudnik sformuto-
wat odpowiedz, w ktérej zaproponowat, aby na reklame przeznaczy¢ dziesiec
dolaréw zamiast trzystu. Poniewaz telegram do Standw miat wedrowaé drogg
formalng, czyli z ramienia Radiokomitetu, Gienek udat sie bezposrednio do
Henryka Cendrowskiego, sprawujgcego funkcje sekretarza prezesa Sokorskie-
go. Cendrowski po przeczytaniu tresci planowanego telegramu Gienia zawotat:
,Panie Eugeniuszu, niech pan nikogo o tym nie informuje, bo bez zgody NBP
rozdysponowat pan witasnie dziesie¢ dolardw amerykanskich!"2,

Od strony konstrukcyjnej Dixi jest kolazem dokonanym w czasie realnym,
Swiadectwem biegtosci realizacyjnej autora, ktéry — pomijajgc proces kom-
pozycji — z wybranych dos¢ przypadkowo zrodet tworzy lakoniczng, zwartg
forme. W autorskim komentarzu do utworu Eugeniusz pisat:
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Dixi lub dixit — powiedziatem. Blank na tasmie z przodu, blank z tytu — ,tyle miatem do
powiedzenia”. Moj komentarz, a raczej brak komentarza do utworu, w czasie gdy po-
wstawaty zwykle tasiemcowe technologiczne opisy kompozycji elektronicznych. ,Dixi et
salvavi animam meam" — ,Powiedziatem i zbawitem dusze mojq” [parafraza cytatu z Ksiegi

Ezechiela 3,191 33 - przyp. BB

W 2018 roku utwoér Rudnika zostat wybrany do ekskluzywnej edycji PWM
Sto na Sto. Muzyczne dekady wolnosci, ktdra miesci sto utwordw polskiej mu-
zyki na ptytach kompaktowych wraz z opisami i incipitami partytur. Ponie-
waz nie istniata autorska notacja utworu, na zyczenie wydawcy dokonatem
zapisu widma dzwiekowego, postugujgc sie programem komputerowym do
obroébki i montazu dzwieku. Tym sposobem Dixi znalazto sie w wydawnictwie
takze w postaci graficznej.

Sonata Belzebuba. Andrzej Markowski to petny tytut filmu dokumen-
talnego ukazujgcego proces tworzenia muzyki do spektaklu teatralnego.
Byta to Sonata Belzebuba, czyli prawdziwe zdarzenie w Mordowarze na
podstawie dramatu Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Sztuke w rezyserii
Wihodzimierza Hermana wystawiono w sezonie 1967/68 na Scenie Kameralnej
Teatru Polskiego we Wroctawiu.

Zdjecia do filmu pochodzg naturalnie sprzed premiery spekta-
klu, a wiec z roku 1967. Kamera towarzyszy nieprzerwanie Andrzejowi Markow-
skiemu, autorowi muzyki do spektaklu, poczgwszy od rozmowy telefonicz-
nej z rezyserem poprzez nagrania mikrofonowe muzykéw w studiu, nastepnie
transformacje nagranej muzyki w SEPR, realizowanq przez Eugeniusza Rudnika,
az do zgrania gotowego materiatu. Osiqg filmu jest portret kompozytora przy
pracy. W jego obecnoscii pod jego kierunkiem kontrabasista nagrywa swojg
partie w studiu radiowym. Nagrania chéru odbywaijqg sie z kolei w sali filhar-
monicznej. Kwartet smyczkowy oraz fortepian solo (gra na nim sam Markowski,
rowniez pobudzajgc bezposrednio struny instrumentu) nagrywane sg w po-
mieszczeniach Polskiego Radia. Odcinki muzyki na organy rejestrowano w sali
koncertowej warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Na ekranie
widzimy Markowskiego i Rudnika dziatajgcych w stynnym ,czarnym pokoju”,
bedgcym sercem SEPR. Film dopetnia fragment proby gotowej insceniza-
cji. Jasne staje sie, jak ztozonym i diugotrwatym procesem jest stworzenie
muzyki do spektaklu. Z tej dokumentaciji pracy tworczej wytania sie takze
wyrazista osobowos$¢ Markowskiego, ktéry w niedpieszny, lecz zdecydowa-
ny sposob przeprowadza rejestracje zakomponowanej w najdrobniejszych
szczegdtach muzyki. By¢ moze wedtug zamystu autordw miat on by¢ ucie-
le$nieniem muzycznego Belzebuba, ktoéry tka wtasng ,sonate”. Oprécz Mar-
kowskiego bohaterami filmu Ussorowskiego sq realizatorzy dzwieku, a takze
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samo studio, w ktérym w ograniczonym czasie muzyk musi osiggng¢ petng
koncentracje wykonawczg i dokonac zapisanej na zawsze artystycznej kreacji.

We wrzes$niu 1967 roku w SEPR pojawit sie artysta, z ktorym wspdtpraca miata
znaczqgco utrwali¢ nazwisko Rudnika. Byt nim czotowy norweski kompozytor Arne
Nordheim. Juz rok wczesniej odwiedzit on Patkowskiego. Potem regularnie przyby-
wat do Warszawy ze swoimi projektami. W latach 19681973 mogt tu skompono-
wac lub opracowac okoto dwudziestu prac autonomicznych iilustracyjnych — za
kazdym razem w asyscie Eugeniusza Rudnika. W eseju poswieconym obecnosci
Nordheima w Polsce Norweg Ola Nordal opowiada o poszczegdinych realiza-
cjach®. Réwnie wazna jok muzyka byta wiez emocjonalna Nordheima z polski-
mi przyjaciotmi — z Patkowskim, Szlifirskim, a takze z Lutostawskim i Kotoriskim.
Do grona tego nalezat tez Eugeniusz Rudnik. Po przylocie z Oslo do Warszawy
Nordheim nierzadko prosto z Okecia udawat sie do goécinnego domu Rudni-
kéw i spozywat ,rytualnie” swoj ulubiony polski positek: biaty barszcz z kietbasg.
Rozmowy technologiczno-artystyczne zaczynaty sie juz przy stole. Nordheim cenit
sobie prostote i swojskq, nieskrepowang atmosfere, ktérej doswiadczat u Eu-
geniusza. Zachwycat sie rozmaitymi drobiazgami bedgcymi w znacznej mierze
elementami siermieznej PRL-owskiej codziennosci, ktdra dla przybysza z Zachodu
stanowita swoistq egzotyke. Krzysztof Szlifirski wspominat samochodowqg eska-
pade z przystani promowej na polskim wylbrzezu do stolicy. Znuzony rejsem Nord-
heim prowadzit swoje volvo bardzo spokojnie, nie wyprzedzajgc zadnego pojaz-
du. W koncu utkngt za furmankg ciggnietq przez jednego konia. Wlokgc sie za nig
przez kilka kilometrow, w koncu zasnat. Kierownice schwycit polski inzynier i obudzit
Norwega. Zdecydowali, ze utng sobie drzemke w stogu siana. Kompozytor byt
zachwycony. Kiedy po odpoczynku chcieli ruszy¢ w dalszg droge, z przerazeniem
odkryli, ze pekta rura wydechowa drogiego auta. Obaj panowie dopchali pojazd
do pobliskiej wsi i znalezli kowala, ktéry zgodzit sie usungc usterke za pomocg
palnika acetylenowego. | tu Nordheim doznat kolejnego zachwytu: prowizoryczna
naprawa, odlegta od standardow skandynawskich serwiséw, okazata sie skutecz-
na, a przy tym kowal swqg prace wycenit na smiesznie niskg dla goscia z Norwegii
kwote. Nordheim lubit wraca¢ do Polski takze z powodu smaku szczupaka w $mie-
tanie, byt w tej potrawie po prostu zakochany. Warszawskim kolegom przywozit
za$ niedostepnego wowczas za zelazng kurtyng norweskiego tososia.

Polskie przepisy dewizowe byty dla Nordheima zbyt skomplikowane, za
ustugi wykonywane przez warszawskie studio rozliczat sie wiec bezposred-
nio z Patkowskim. Nie ptacit pieniedzmi, lecz ogromnie kosztownym wowczas
sprzetem, przywozonym z Norwegii. Nordheim przekazat na wyposazenie studia
miedzy innymi profesjonalne magnetofony, czterosladowy Teac, przenosny
Lyrec oraz Tandberg, a takze modut do syntezatora Mooga. Sprzet ten stuzyt
realizacjom niemal do konca istnienia placowki.
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Kontakt nawigzany przez Patkowskiego z Nordheimem okazat sie bezcen-
ny. Koryfeusz norweskiej muzyki otrzymywat wyjgtkowe zamowienia. Oto Sonja
Henie, legendarna przedwojenna tyzwiarka, potem mecenas kultury i sztuki, i jej
mqgz Niels Onstad ufundowali w poblizu Oslo osrodek sztuki wspodtczesnej. Cere-
monie jego otwarcia miata uswietni¢ specjalnie stworzona na te okazje muzyka
Nordheima. Hojna fundatorka nosita pierécien ozdobiony bezcennym kamieniem
zwanym solitaire. Norweg zdecydowat sie nadac¢ kompozycji ten wtasnie tytut.

Podczas pracy Nordheima z Rudnikiem nad Solitaire, wczesng wiosng
1968 roku, powstat jeszcze jeden utwédr Norwega — Warszawa, wykorzystujgey
miedzy innymi przetworzone nagrania polskiej muzyki ludowej. Rudnik wspominat:

Niezwykte byto i to, ze ten cztowiek Pdtnocy posiadat tak ,stowiariskg” dusze. Stychac¢
to w utworze, chociazby w poczgtkowym crescendo, ktére trwa dobrych kilkadziesigt sekund.
Wszyscy mielismy juz ,zadyszke", pragngc w utworze jak najwiecej powiedzie¢, a zarazem
zademonstrowac i warsztat, i znajomosc technologii. Tymczasem przyszedt Nordheim, wzigt

pedzel i przeszedt poét kilometra ptétna, malujgce jedng kreske..*

Rok 1968 w kraju oraz na swiecie byt niezwykty pod wieloma wzgledami.
Powazna ingerencja wiadzy w program kulturalny, jokg byto zdjecie z afisza
Mickiewiczowskich Dziaddw w rezyserii Konrada Swinarskiego, protesty na Uni-
wersytecie Warszawskim i na ulicach stolicy, a nastepnie przymusowe wydale-
nie z pracy, szkét i usuniecie z kraju tysiecy oséb pochodzenia zydowskiego — to
tylko najjaskrawsze, najbardziej dramatyczne akcenty polskiego pejzazu w roku
1968. Na europejskich i amerykanskich uczelniach rowniez wrzato, ulice staty sie
miejscem gorgeych wystgpien i manifestacji. Smiate przemiany obyczajowe
osiggaty swoje apogeum. Srodowiska artystyczne nawigzywaty zywe relacje
ze $wiatem politycznym, z grupami anarchistyczno-wolnosciowymi, w tym z mto-
dziezg robotniczg. Rdwniez w Polsce — w Ozarowie i Podkowie Lesnej — formowaty
sie pierwsze polskie komuny hipisowskie. Powstajgce wowczas na $wiecie dzieta
sztuki nalezq do najciekawszych w catym XX wieku, noszg w sobie czytelnego
do dzi$ ducha swego czasu. W tym okresie Gienek, odizolowany od biezgcych,
burzliwych wydarzen grubymi $cianami studia, poswiecat sie pracy. Ale i dla
niego rok 1968 byt wyjgtkowy. Wystgpit bowiem w zupetnie nowych rolach. Po raz
pierwszy pojawit sie na ekranie filmowym, i to w dwdch produkcjach. Zaproszono
go do Skandynawii do udziatu w dwdch epokowych wrecz przedsiewzieciach
artystycznych. W dwodch krajach znalazt sie na estradzie oraz w studiu joko pet-
noprawny wykonawca muzyki. Zostat tez ponownie zaproszony do koloriskiego
Studio fur Elektronische Musik.

4 maja 1968 roku Rudnik rozpoczat prace nad kolejnym utworem Koton-
skiego. Aela komponowana byta w technice aleatoryzmu zdeterminowanego.
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Gtowne parametry losowano przez rzuty dwiema kostkami do gry. Zakres eks-
perymentow towarzyszgcy komponowaniu utworu jest znakomicie udoku-
mentowany w notatkach Eugeniusza. Jednym z opisywanych problemow byto
na przyktad uzyskiwanie na drodze elektronicznej rezultatow dzwiekowych
brzmigcych tak jok zrédita konkretne poddane deformaciji. Praca nad Aelg
trwata z przerwami do roku 1970.

W swych notatkach Eugeniusz wspominat czasem o réznych posta-
wach cztonkdw zespotu studia wobec najrozmaitszych zagadnien estetycz-
nych i technologicznych. Czesto bowiem dyskutowali podczas narad zwoty-
wanych przez Patkowskiego. 16 maja 1968 roku Gienek zanotowat: ,Szef uwaza
nas za artystow. Otéz tolll Artyéci sg wolni i nie muszg by¢ precyzyjni”®.

2 czerwca 1968 roku wypunktowat tematy dyskusji i poszczegdlnych wy-
powiedzi wspdtpracownikéw. Choc nie sq do korica jasne, dajg pewien obraz
zakresu podejmowanej w gronie pracownikdw problematyki.

1. Krétko o rozwoju

a. przypadek

b. wykonawca, maszyna, manipulacja

2. Partytura niejednoznaczna

3. Forma (Ania™)

a. forma na pierwszy plan!!!

b. kontrasty ptaszczyzn o réznym typie faktury

c. ograniczenie materiatowe na rzecz jasnej budowy (Dixi, Bozetti)”

1 czerwca 1968 roku Rudnik rozpoczgt swq pierwszqg podréz do Skandy-
nawii. Warszawe opuscit o dwudziestej drugiej i udat sie nocnym pociggiem
do Swinoujscia. Nastepny dzien spedzit na promie do Szwedji, aby kolejnym
nocnym potgczeniem kolejowym z Ystad, z przesiadkami w Malmé i Géteborgu,
13 czerwca o 6smej rano dotrze¢ do Oslo. Zanotowat: ,Pocigg prawie pusty.
Nikt do nikogo nie méwit". Wieczorem goscit na przyjeciu u Nordheima:

Bardzo norweskie przyjecie — toso$ na surowo w sosie koprowym [..]. Dzien trwat bez do-
strzegalnej przerwy. Doktadnie o pierwszej zaczgt $piewac tutejszy poranny stowik. Byto
zupetnie widno. Ludzie snujq sie catq noc. Taki polarny dzier wywiera niesamowite wrazenie.
Odbieram to jako nieprawdopodobny spokdj i poczucie bezpieczenstwa. Niebo jest catg

(jedng godzine trwajgcq) noc srebrzysto-biate tak jak i woda™.

4 czerwca 1968 obejrzat w telewizji film Bonnie and Clyde. , Straszny sadyzm.
Przygnebiajgcy. Kamera fotografuje moment, gdy kula wybija oko dziewczynie”.
Po zwiedzeniu nazajutrz galerii pop-art pisat:
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Duzo typowej ,malarskiej” mtodziezy. Sq i ostentacyjne brudasy. Fel W sobote wieczoér
na miasto wyszli ,dtugowtosi”. Jest towarzystwo obrzydliwe. Hatasujq i sg bezczelni, tzn.
zgrywajq sie. Gtéwnie pryszczate ,wymoczki” i chyba dlatego tak chcg sie wyrdznic. Spoza

Oslo ciggng cate karawany b. mtodych ludzi®.

Oprowadzany przez Norwegow zwiedzit Muzeum Muncha, nowy gmach
Radia, Muzeum Kon-Tiki, statek polarny. Zachwycat sie miastem. Podziwiat
panorame z ,prostej i tadnej” wiezy telewizyjnej, potwysep, na ktérym miesz-
kancy zyjg ,w rajskich warunkach”, drewniane domy malowane na biato lub
czerwono ,sto razy rocznie”. \Wieczorem kolacja w »Continentalu«. Amery-
kansko-secesyjny luksus. Ceny straszliwe. Dobrze, ze bytem zaproszony. Duzo
Amerykanow. Jedzenie znakomite"?.

Goscinni gospodarze zorganizowdli kilka spotkan z Rudnikiem. 15 czerwca
1968 roku dyrektor Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Oslo poprosit go o liste dwu-
dziestu polskich filméw do projekcji w ramach przeglgdu polskiej kinematogra-
fii. Arne Nordheim zamoéwit u Polaka wybdr nagran wyprodukowanych w SEPR
na dwugodzinny polski koncert. Gtéwnymi powodami wizyty Rudnika byty dwa
projekty Nordheima. Pierwszy dotyczyt koncepcji brzmieniowej monumental-
nej grajgcej rzezby, zbudowanej przez Arnolda Haukelanda z mysélg o osobach
niewidomych, ktéra miata stang¢ w parku specjalistycznego osrodka w Skje-
berg, oddalonego o sto kilometréow od Oslo. Rowniez 15 czerwca Rudnik dys-
kutowat z Nordheimem o uwarunkowaniach przestrzenno-akustycznych rzezby.
Snuli tez wstepne plany dotyczgce kompozycji muzycznej. Drugim zleceniem,
pilniejszym, byta dystrybucja dzwieku podczas planowanego na lato otwar-
cia centrum sztuki wspotczesnej Henie Onstad Kunstsenter w Hevikodden na
obrzezach stolicy. Jako szczytowy punkt ceremonii zaplanowano prawykonanie
Solitaire. Osobnym zagadnieniem byto zaplanowanie przestrzennej projekciji
dzwieku w nowoczesnej architekturze norweskiego osrodka. Testéw dla obu pro-
jektow (grajgcej rzezby w Skjeberg i przestrzennej dystrybucji dzwieku w centrum
Henie Onstad) oraz doboru urzgdzen dokonywano na Uniwersytecie w Trond-
heim, dokgd 17 czerwca kompozytor zabrat polskiego inzyniera. Kierujgc sie jego
uwagami, na uczelni zbudowano zautomatyzowany system stuzgcy przestrzen-
nej dystrybucji materiatu w gtosnikach, ktéry nastepnie praktycznie wdrozo-
no w Hevikodden. Eugeniusz zgtebiat uwarunkowania technologiczno-prze-
strzenne planowanych dziatan. Zapisat kilkadziesigt luznych kartek, opatrzonych
nagtowkiem Wazne norweskie, traktujgcych o kwestiach technicznych, zawie-
rajgcych rysunki, obliczenia i plany, a takze schematy urzqdzen elektronicznych.
Jednym z najciekawszych dokumentéw jest naszkicowana kolorowymi diugo-
pisami partytura Solitaire, ktérg Rudnik sporzgdzit dla siebie jako nieodzowng
pomoc przy ksztattowaniu na zywo dzwieku w kazdym z czterech kanatow.
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Précz pracy koncepceyjnej wzigt tez udziat w studyjnym nagraniu kompozycji
Nordheima Colorazione. Nie jest to kompozycja na tasme, nawet w najmniej-
szym stopniu nie wykorzystuje nagranego materiatu. Utwor zostat wykonany
przez zespdt w sktadzie: Kére Kolberg na organach Hammonda (chodzi o mon-
strualny model X-66 — najbardziej luksusowy i najdrozszy w historii marki), Per
Erik Thorsen na perkusji oraz Eugeniusz Rudnik wraz z kompozytorem, operujgcy
zestawami filtréw i modulatoréw kotowych. Eugeniusz otrzymat tu od Nordhei-
ma istotnq i oryginalng funkcje tgczgcg realizacje z kreacjq. Na oktadce ptyty
Colorazione. Solitaire. Signals Nordheim w swym minieseju zartuje:

Z uwagi na fakt, ze noty programowe do utworéw powstajg znacznie pdzniej od kompo-
zycji, zawierajg one przewaznie same ktamstwa. Usilnie podkreslam jednak, ze u podstaw
powstania Colorazione legta niezwykle precyzyjnie przemyslana intencja. Jest nig nieskre-

powana zabawa trzema elementami — czasem, barwg i przestrzenig?.

Bawigcymi sie byli Nordheim i Rudnik, modulujgcy dzwieki organisty i per-
kusisty i wysytajgcy je w zdeformowanej postaci do aparatury nagrywajg-
cej z pietnastosekundowym opdznieniem, co umozliwiato im radosng ma-
nipulacje. Warto dodag¢, ze zupetnie odmienng forme, bez tradycyjnych
instrumentéw, przybrato warszawskie wykonanie kompozycji Norwega, ktére
odbyto sie 26 stycznia 1970 roku w Studiu S-2 w budynku Polskiego Radia.
Wydrukowany program zapowiadat: ,Colorazione jako gra barwy, czasu i prze-
strzeni, wykonanie utworu: Eugeniusz Rudnik”. Nordheim wygtosit najpierw w je-
zyku angielskim odczyt poswiecony wiasnej twdrczosci, a nastepnie zaprezen-
towat swg kompozycje. Operujgc generatorami z SEPR, wytwarzat struktury,
ktére Rudnik na zywo poddawat modulacjom, filtrowaniu, opdZnieniom i prze-
strzennemu panoramowaniu dzwieku.

Podczas skandynawskiej podrédzy Eugeniusz udat sie tez do Szwecii.
20 czerwca 1968 roku odwiedzit sztokholmskie studio muzyki elektronicz-
nej. Z zainteresowaniem oglgdat jego wyposazenie, notujgc miedzy innymi
szczegodty potgczen modulatorow.

Powrdciwszy do Polski, przystgpit wraz z Nordheimem do pracy nad jego
Odq do swiatta, tworzong joko muzyka do rzezby dla niewidomych. 27 czerwca
1968 roku, tuz przed urlopem, po rozmowie z szefem zapisat intrygujgcg re-
fleksje: ,Czym chce by¢? Na to nie ma odpowiedzi i nigdy nie bedzie"?. Tego
roku Gienkowi udato sie potgczy¢ wypoczynek z pracg. Wraz z rodzing zostat
zaangazowany do produkcji filmu. Treécig Lesnych sciezek Ussorowskiego
sq wakacje rodziny, ktéra wyjechata z duzego miasta w Bieszczady. Rodzi-
ceisyn, przyzwyczajeni do miejskich wygdd, z zaciekawieniem poznajqg zycie
na wsiiw lesie. W role bohateréw wcielili sie Eugeniusz z zong Danielq i synem
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Andrzejem. Jego brat Krzysztof zagrat miejscowego chtopaka z lesniczéw-
ki. Pozostate role dzieciece powierzono dwdém élicznym blizniaczkom. Pobyt
Rudnikow w Bieszczadach byt okazjg do prawdziwego wypoczynku. Zdjecia
do filmu trwaty trzy tygodnie, scenariusz realizowano nie$piesznie w luznej,
wakacyjnej atmosferze. Eugeniusz, co chyba najwazniejsze, skomponowat
muzyke do filmu i odpowiadat za realizacje dzwieku. Baza ekipy znajdowata
sie w Kalnicy, tam tez codziennie wieczorem biesiadowano. Cate towarzystwo
goscit Leon Biehler — lednik, mitosnik psow i koni, posiadacz terenowego tazika,
pojawiajqcy sie réwniez w Lesnych sciezkach. Tak czesto przejezdzano obta-
dowanym pojazdem przez stary, drewniany mostek, ze ten w koncu sie zawalit.
Na szczescie zdarzyto sie to dwa dni po zakonczeniu realizacji Lesnych sciezek.

Pod koniec lipca 1968 roku Eugeniusz znéw wyjechat do Norwegii, tym ra-
zem zaproszony przez Olego Henrika Moego, przedstawiciela fundacji Henie
Onstad. Eugeniusz przez blisko miesigc prowadzit przygotowania do multi-
medialnej inauguracji nowego centrum sztuki. 2 sierpnia zostat przedstawiony
fundatorom placowki Sonji Henie i Nielsowi Onstadowi.

[Sonja] byta bardzo rada z tego spotkania i ucieszyta sig, ze pomagam Arnemu. Rozmawia-
lismy o muzyce. Chwalita mdj ,niemiecki” [...]. Przygotowuje sie tu wystawe: Picasso, Munch,
Klee, Matisse i paru innych. Sgdze, ze sporo pochodzi z prywatnej kolekcji fundatoréw.
Dziwni sq ci ludzie. Np. Onstad miat do$¢ brudng i sprang koszule non-iron, ale spinki z ku-
tego ztota, wielkosci $liwki. O diamentach noszonych na co dzien przez Henie lepiej nie
mowic. Wszyscy wiedzg, ze sq prawdziwe [..]. W tej chwili muzeum otrzymuje ostateczny
wystréj wnetrz. Niestety mnogoé¢ czerwonych pluszéw, muslinowych firan, kokosowych
dywandéw i tym podobnych akcesoridow czyni niektdre wnetrza podobnymi do luksusowego

burdelu lub willi bogacza?.

Nordheima nie opuszczato poczucie humoru. Przedstawiajgc Rudnika Sonji
Henie, zasugerowat jej, ze jest on bytym baletmistrzem rosyjskiego zespotu Dia-
gilewa, stynnym Nuriejewem, i ze tarczyt w pierwszych przedstawieniach Swieta
wiosny Strawinskiego, a obecnie komponuje w Warszawie muzyke elektronowa.

Drugi norweski projekt, z ktérym zwigzany byt Eugeniusz, powstawat row-
nolegle. 10 sierpnia 1968 roku Rudnik spotkat sie w Sarpsborgu z Erlingiem
Stordahlem, znanym w Norwegii $piewakiem, aktywnie wspierajgcym srodo-
wisko osdb niewidomych. W Skjeberg powstawat kompleks rehabilitacyjny dla
niewidomych i niedowidzgcych (mieszkania, szkota, szpital, teatr). Lokalizacja
byta nieprzypadkowa — z okolicq tg zwigzana byta postac Sredniowiecznego
ociemniatego kréla Norwegii Magnusa IV Slepego. Po spotkaniu Gienek wyko-
nat szkice i notatki uscislajgce problemy projektu, ktdérego celem nadrzednym
miat by¢ klarowny odbidr przestrzennej muzyki przez osoby niewidome. Projekt
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ten byt zarazem eksperymentem dydaktyczno-artystycznym sprawdzajgcym,
czy niewidomy bedzie mégt wyobrazi¢ sobie i odwzorowa¢ forme i ksztatt
obiektu na podstawie przestrzennych wrazer muzycznych. Rzezba przybrata
ksztatt specyficznego krzyza. U goéry symetrycznych dwudziestometrowych
pionowych stupdw poziomo umocowano stelaz z podwieszonymi rurami i pta-
tami stalowej blachy. Elementy te miaty rezonowac pod wptywem muzyki i wia-
tru. W catej konstrukeji umieszczono liczne gtosniki. Eugeniusz zauwazat:

Jesli ,rezonans”, to nalezy zakomponowac¢ go w tkanke muzyczng kompozycji, musi by¢
komponentem, a nie zaktéceniem [..]. Rzezba stoi w kotlinie migdzy kamienistymi gérami
porosnietymi lasem $wierkowym. W $rodku tej kotliny znajduje sie wzniesienie, ktore zostato
przez rzezbiarza adaptowane i uksztattowane w forme geometrycznej bryty [...]. Drugi kom-
ponent to echo odbite od kamienistych zboczy [...]. Trzeci komponent to niewgtpliwie do$é
duze natezenie $piewu ptakow. Dzwieki te wkomponujg sie w muzyke, co nalezy uwzgled-
ni¢ [..]. Chodzi tu raczej o stworzenie ciekawej atmosfery dzwiekowej niz o koncert o duzej
skali dynamiczne;. [...] Jesli chodzi o wyraz emocjonalny muzyki, bedziemy dgzy¢ do liryki,
ale liryki surowej, wrecz stalowej. Winno sie wyeliminowa¢ dzwieki typu szumowego. [...]
Rzezba niestety nie zachwyca, jest to forma do ztudzenia przypominajgca stup wysokiego
napiecia [...]. Koncepcja, zeby duzym masom mechanicznym przyporzgdkowac dzwieki
niskie, a matym wysokie, zatrze obraz przestrzenny. Jest to na pewno za trudne do odebra-
nia. Tak mozna robi¢ z punktowymi zrodtami $wiatta rozrzuconymi w jakiej$ przestrzeni [...],
mozna by doktadnie odebrac ksztatt rzezby (jezeli sie ma oczy) [...]. Z chwilg, kiedy pojawi
sie zrodto dzwieku, stan akustyczny kotliny zmieni sie zasadniczo. Mozna powiedzie¢, ze
dzwieki elektroniczne sq obce, odbierze sie je jako brutalng ingerencje, jako zaktdcenie
istniejgcego stanu, ktéry umowiono sie nazywac naturalnym. Ten stan naturalny zmienia
sie bez przerwy. Dochodzg nowe zrédta, a inne zanikajg. W kotlinie w tej chwili ,pojawit sie”
dzwiek samolotéw, a za miesigc czy dwa zging typowe dla wsi norweskiej zrodta dzwieku

(zwierzeta, maszyny rolnicze)®.

Z pewnoscig analiza wielu czynnikow dokonana na miejscu przez Euge-
niusza wptyneta na zawarto$¢ kompozycji Nordheima i sposdb umieszczenia
gtos$nikéw w konstrukcji rzezby. 17 sierpnia w Trondheim przestuchiwat on po-
wstate w Warszawie tasémy, ksztattujgc dzwiek w nowy sposodb. Uniwersyteccy
elektronicy opracowali bowiem system fotokomorek sterujgcy poziomem i dys-
trybucjq przestrzenng sygnatu dzwiekowego pomiedzy gtosnikami pod wpty-
wem natezenia aktualnego $wiatta.

Prace w Hevikodden weszty tymczasem w faze finatowq. Z Eugeniuszem
konsultowano zagadnienia realizacyjne, i to nie tylko brzmieniowe, lecz takze
zwigzane z warstwqg wizualng. 13 sierpnia Rudnik zanotowat:
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Osiem karuzel? (o pojemnosci 640 obrazow lub filtréw) zainstalowane jest pod sufitem salli.
Obrazy (przezrocza) fgcznie z pornograficznymi bedq wyswietlane na przemian na wszyst-
kich écianach [...]. Reflektory pod- i nadsufitowe z tarczami z réznymi filtrami, ktére to tarcze
bedq sie obracac z rézng predkosciq. Jednym z fragmentdw iluminacji ma by¢ jakis film.
Aparature flmowg Philipsa (z odczytem magnetycznym) montuije sie w rezyserni, w ktérej i tak
jest piekielnie ciasno, majg tam by¢ dwa magnetofony stereo, jeden czterosciezkowy, gra-
mofon, konsoleta. Na $cianach [..] nie bedzie obrazéw, bo bytyby komiczne efekty, gdyby
je oswietli¢ barwnym $wiattem. O tym osobiscie przekonatem Sonie Henie, ktéra zapytata
mnie, co o tym sqdze. Efekty swietlne sq raczej chyba tanie. Ich autor to $mieszny bataga-
niarz. Skupuje tony réznych rzeczy (osiem karuzel, dwa aparaty projekcyjne, magnetofon,
dziesigtki reflektoréw réznego typu) [..] Trzyma sie réwniez synchronéw. Kiedy uderzg b.
niskie dzwieki, bedzie zupetnie ciemno. Proponowatem jakg$ gre na zasadzie kontrapunktu,
nie zgodzili sie [...]. Moze na probach wpadng na ten pomyst. Préba ilustracyjnosci moze

okaza¢ sie banalna.

Inauguracja placéwki — oszatamiajgcej stylem i nowoczesnoscig — wy-
padta wspaniale, uroczystos¢ te 23 sierpnia 1968 zaszczycili obecnoéciq kroél
Norwegii Olaf V oraz ksiezniczka Sonja, a takze wielu innych znakomitych gosci.
Przestrzenne prawykonanie Solitaire oraz pozostate wydarzenia wieczoru staty
sie czescig najnowszej historii sztuki norweskie;.

14 wrze$nia 1968 roku w SEPR dokonano niezwyktych nagran. Bohdan Mazurek,
Eugeniusz Rudnik i John Tilbury byli wykonawcami kompozycji przeznaczonej na
obstugiwany przez nich instrument Shozyg. Pod tajemniczg nazwg, stanowigcg
rowniez tytut utworu, kryto sie urzgdzenie zaprojektowane i zbudowane przez
Anglika Hugh Daviesa. To zestaw przewaznie metalowych przedmiotéw dzwie-
kowych stanowigcych elementy wyposazenia kuchni i warsztatu. Byty wérdd
nich brzeszczoty, wyrzynarka, meblowe kétka osadzone na tozyskach kulkowych,
roznej wielkosci sprezyny, krajarka do jajek, blaszkii tym podobne miniaturowe
metalofony. Pomiedzy tymi elementami autor zamontowat przystawki piezo-
elektryczne, mikrofony kontaktowe, a cato$¢ zamknagt w... oktadce encyklopedii
stanowiqgcej zgrabng skrzynke na instrument. Na grzbiecie woluminu, z ktérego
Davies wyrwat wszystkie kartki, widniat napis ,Sho-Zyg", stanowigcy skrét
zawartosci haset tomu. Z instrumentu wyprowadzono dwa odseparowane
tory sygnatu, a zatem poprzez potgczenie z zewnetrznym wzmacnhiaczem
Sho-zyg stawat sie normalnym stereofonicznym instrumentem elektrycznym.
Davies zbudowat kilkanascie kopii swego urzqdzenia. Jednqg z nich Tilbury
przywidzt do Warszawy i wraz z przyjaciotmi nagrat ponaddwunastominutowy
materiat. Chociaz kompozycja Shozyg byta, ogdlnie rzecz biorgc, improwizo-
wana, tekstowa partytura Daviesa dawata konkretne wskazéwki dotyczgce
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technik gry — za pomocq palcédw i/lub akcesoriow, takich jak pilniki igtowe,
mate Srubokrety, zyletki, zapatki, grzebienie, mate silniki elektryczne, pedzelki
czy monety. Autor instruowat tez wykonawcow, by podczas wykonania eks-
plorowali mozliwosci instrumentu, barwy jasne, przyttumione, dzwigki krot-
kie i wybrzmiewajgce. Kompozytor dopuscit kilka wersji wykonania. Tilbury,
Mazurek i Rudnik nagrali dwie z nich. W pierwszej grat sam Anglik, a Polacy
przetwarzali na zywo sygnaty wychodzgce z Shozygu poprzez modulator koto-
wy oraz filtry i urzgdzenia opdzniajgce. W drugiej wersji kazdy z artystéw nagrat
osobno swojq improwizacje. Trzy powstate w ten sposdb tasmy realizatorzy
zgrali i zmiksowali w cato$¢. Rudnik wystgpit wiec w jednym utworze zaréwno
jako realizator, jak i instrumentalista.

1pazdziernika 1968 roku w Erling Stordahls Blindepark w Skjeberg uroczyscie
odstonieto grajgcqg rzezbe z zainstalowanym wen nagraniem kompozycji Nord-
heima Ode til lyset, czyli Oda do swiatta. Okazato sig, ze obcowanie z rzezbg
jest niezrownanym doswiadczeniem takze dla osdb widzgceych. Zgodnie z prze-
widywaniami realizatora stowiki mieszkajgce w parku wchodzity swymi gtosa-
mi w interakcje z odtwarzang kompozycjg Nordheima. Eugeniusz wspominat:

Podczas prob ptaki zlatywaty sie, wyciszylem na moment materiat z tasmy. One zas $piewaty
jak szalone, ewidentnie przyblizaty sie, zeby atakowad niewidzialnych konkurentow w tre-
lach. Arne mogt powiedzie¢ krélowi, zeby kazat wystrzela¢ stowiki, w poblizu znajdowata
sie bowiem baza NATO, ale zakomponowat przebieg komputera tak, zeby nagle wyciszat
materiat, zaordynowat wiec celowe pauzy na solo zywego stowika! Po latach znalaztem sie
zndéw pdzng wiosng w parku z kompozytorem, nic nie trzeba byto zmienia¢, modyfikowaé
brzmien, czynna bez przerwy instalacja wcigz dziatata na otoczenie w pokojowej z nim
symbiozie, a zywe stowiki $piewaty jak dawniej. Za bardzo odkrywczy uwazam tez pomyst
fotokomorki liczgcej przechodnidw na skwerku, ktérej pomiar wptywat na gestos¢ zmian, na
temperature zdarzen dzwiekowych. Oczywiscie dzi§ zadanie zaprogramowanie komputera
do tego typu dziatan jest relatywnie proste, w latach 70. pracowali$my na granicy fanta-

zji i na zasadzie genialnych olénien, ktére nastepnie mozolnie nalezato wcieli¢ w zycie..?

Honoraria za prace w Norwegii pozwolity Eugeniuszowi na kupno pierwsze-
go, wymarzonego auta. Sliczny, czerwony Volkswagen Typ 3 Stufenheck zostat
przyprowadzony do Warszawy przez kolege kompozytora. Gienek jeszcze przez
wiele lat nie miat czasu zda¢ egzaminu na prawo jazdy. Pierwszym kierowcq
Gienia — po osiggnieciu odpowiedniego wieku i zdobyciu uprawnien — stat
sie jego syn Krzysztof.

W listopadzie 1968 roku Eugeniusz zajmowat sie w Warszawie biezgcg
produkcjqg, pracy nie brakowato, i to nie tylko twoérczej. Konserwacjq sprzetu
SEPR zajmowat sie Wojciech Makowski, Eugeniusz jednak nadal czut sie za nig
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odpowiedzialny. Jesienig tego roku wynotowat szesnascie usterek aparatu-
rowych, w tym uszkodzenie generatora marki Bruel & Kjcer, brak stabilizaciji
miernika czestotliwosci, wystepujgce na rozmaitych urzgdzeniach: nieliniowose
ttumikoéw, przydzwieki, znieksztatcenia, szumy, trzaski, rozstrojenie, ,ptywanie”
dzwieku, brak korespondencji miedzykanatowej itp. Opisywat szczegdtowo
wady i wykonywat staranne rysunki poglgdowe. Co szczegdlnie interesujgce,
kryterium stanowita dla niego najwyrazniej ocena stuchowa, nie inzynierska,
mierzona w jednostkach, lecz uwzgledniajgca przede wszystkim cechy dzwieku,
nieraz bardzo subtelne. Styszenie estetyzujgce najlepiej chyba okresla kom-
pozytorski profil Rudnika.

Pod koniec roku, korzystajgc z zaproszenia Ottona Tomka, Eugeniusz po-
nownie zagoscit w Kolonii, aby w legendarnym osrodku WDR stworzy¢ utwor,
tym razem wiasny. Byta to Vox humana, blisko siedmiominutowa pierwsza
polska kompozycja przeznaczona do projekcji czterokanatowe;.

Jednq z najciekawszych realizacji autonomicznych dokonanych przez Rud-
nika jest Concerto na tasme i fortepian Sz&bolcsa Esztényiego. Niezwykle
skomplikowany i przemyslany w najdrobniejszych szczegdtach przez wegier-
skiego tworce proces produkcji dzieta obejmowat mikrotonowe przestrajanie
fortepianu oraz stworzenie i wdrozenie specjalnego systemu przeksztatcen
elektronicznych. Koncepcjg utworu Esztényiego byta symbolizacja systemowej
opresji dominujgcej nad bezsiing i bezradng jednostkg. Kompozytor w zawo-
alowany sposdb pragnagt zawrze¢ w artystycznej formie swiadomg metafore
totalitaryzmu. Poczgtkowo jednak nie wspominat o tym zamysle asystujgcemu
mu Rudnikowi, ktéry wyprowadzony z rdwnowagi zajmujgcymi cate dnie nu-
zgcymi drobiazgowymi procedurami w koncu nie wytrzymat i wybuchnat, ze
to wszystko nie ma sensu. Esztényi spokojnie wytozyt mu wtedy swe zatozenia
ideowe, na co Gienek rozeémiat sie szczerze i wypalit: ,To czemu, k..., nie mowites$
od razu?!". Od tej chwili nietatwg prace Rudnik wykonywat z entuzjazmem i eks-
cytacjq, jakby wypetniat pewnego rodzaju tajng misje.

Renoma Rudnika rosta znacznie bardziej w srodowiskach teatralnym i fil-
mowym. Dla kompozytoréw i muzykologdw byt on wcigz pariasem bez wy-
ksztatcenia muzycznego. Kolejni kompozytorzy nawigzywali jednak z Rudnikiem
bliskie relacje tworcze, ktére budowali na zaufaniu do coraz bardziej cenionego
realizatora. 17 listopada 1969 roku Stanistaw Radwan napisat do niego:

Gienio drogi, [..] muzyke do Irydiona opieram na gtosie ludzkim — chory etc., jednak za-
rowno dramaturgia muzyczna, jak i sceniczna domaga sie zaréwno pewnych deformacji,

jak i rozszerzenia tej materii w kierunkach réznych, ale genetycznie spdjnych?.
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Gdy Rudnik pojawit sie w Sztokholmie na festiwalu Fylkingen, dotarto do
niego, ze nie jest sam. Jego twoérczoé¢ idealnie wpisywata sie w nurt poezji
dzwiekowej, eksperymentdw lingwistycznych od lat podejmowanych w Euro-
pie, a w Skandynawii w szczegdlnosci. Poznat wowczas wielu sposrdd statych
goéci festiwalu — najlepszych twércéw tego nurtu. Byli tam Bob Cobbing, Ake
Hodell, Henri Chopin, Bengt Emil Johnson, Lars-Gunnar Bodin — pdzniej zna-
czqca posta¢ muzyki komputerowej, Frangois Dufréne, Brion Gysin — aktywny
potem w kulturze alternatywnej, Bernard Heidsieck, Ferdinand Kriwet, a takze
wybitny teoretyk sztuki i artysta Dick Higgins.

26 sierpnia 1969 roku kierownictwo Redakcji Muzycznej Programu Trzeciego
Polskiego Radia w osobach Andrzeja Kormana i redaktora naczelnego Jana
Mietkowskiego zaprosito Eugeniusza do udziatu w konkursie na sygnat stacji.
Gtowne zatozenie sformutowano jako ,maksymalna réznorodnose z przewa-
gqg muzyki rozrywkowej", czas trwania od trzech do dziesieciu sekund, a na-
groda wynies¢ miata trzy tysigce ztotych. Rudnik nie wygrat konkursu, lecz
wystana praca spodobata sie kierownictwu Programu Pierwszego. Wéwczas
na antenie tej rozgtosni pojawity sie charakterystyczne elektroniczne dzingle
Rudnika, z ktérych przynajmniej jeden, wykorzystywany pdzniej w popularnej
audycji ,Lato z Radiem”, przetrwat na antenie pot wieku!

Rondo skomponowane przez Rudnika w 1969 roku to forma trwajgca
sze$¢ i pot minuty, ztozona z wysublimowanych transformaciji ludzkiego gtosu.
Zbudowana jest z uporzgdkowanych struktur. W kompozycji stycha¢ dbatose
autora o atrakcyjnos¢ brzmieniowq. Brzmienie mowy w barwnych ujeciach
Rudnika fascynuje, uwodzi, oczarowuje.

Szkoda, ze nie doszto do muzycznego spotkania Eugeniusza Rudnika z Ma-
teuszem Swiecickim. Plany wspodtpracy — jak sie zdaje — przybraty juz konkretny
ksztatt, bo znakomity jazzman z myslg o przysztych dziataniach z Eugeniuszem
zatrudnit w swoim zespole Bez Atu ,dwdch gitarzystow — maniakdow ekspery-
mentalnego big-beatu"®. Z korespondencji wynika, ze nie udato sie pogodzi¢
zobowigzan i znalez¢ terminu odpowiadajgcego obu artystom. Gdyby do tej
wspotpracy doszto, nastgpitoby istotne polskie zdarzenie artystyczne tgczgce
jazz, rock oraz elektronike, i to jeszcze latach sze$¢dziesigtych.
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W 1995 konczytem studia na warszawskiej AMiFC. Doskonale pamietam, ze Korzen byt
jedynym tytutem Rudnika w zasobach uczelnianej fonoteki. O nagraniach ptytowych ani
innych dostepnych w raczkujgcym wédwczas Internecie naturalnie mowy nie byto. To oczy-
widcie szczegdt, ale zabawne, ze z kilkuset kompozycji Rudnika powstatych po 1965 katalog
akademickich zbiorow zakoriczyt sie w na jego wczesnej miniaturze.

Wypowiedz Jézefa Mayena, nagranie w archiwum Eugeniusza Rudnika.

Eugeniusz Rudnik, Lekcja — eksplikacja, maszynopis w archiwum E. Rudnika.

,Radio i Telewizja" 1966, nr 48.

List Krzysztofa Szlifirskiego do dziekana Wydziatu Elektrycznego wyzszej Szkoty Inzynierskiej,
2.10.1965, kopia w archiwum E. Rudnika.

Rozmowy z Eugeniuszem Rudnikiem do filmu Gieniu, ratuj!., rez. Bolestaw Btaszczyk, prod.
TVP, 2008.

List Jézefa Patkowskiego do Eugeniusza Rudnika, maszynopis w archiwum E. Rudnika.
Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, Sprawozdanie z podrézy do NRF, pazdziernik 1967, archiwum E. Rudnika.
Sktadanie sprawozdan byto obowigzkiem pracownika Radia i Telewizji. Bezposrednio wyma-
gatich w formie pisemnej Sergiusz Mikulicz, pethomocnik do spraw kontaktéw z zagranicq.
Wypowiedz Eugeniusza Rudnika, nagranie w posiadaniu autora.

Ola Nordal, Rola Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia w karierze kompozytorskiej
Arne Nordheima, [w:] Czarny pokdj i inne pokoje. Zbicr tekstéw o Studiu Eksperymentalnym
Polskiego Radlia, Warszawa—-todz: Fundacja Automatophone—Muzeum Sztuki, 2018.
Eugeniusz Rudnik, Notatnik 1967-1971, archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

Anna Skrzynska.

Tytut utworu Bohdana Mazurka.

E. Rudnik, Notatnik 1967-1971, op. cit.

Ibidem.

Ibidem.

Colorazione. Solitaire. Signals, wyd. Philips, 1969.

E. Rudnik, Notatnik 1967-1971, op. cit.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, Wazne norweskie, archiwum E. Rudnika.

Tzw. Kodak-Karuzele — magazynki z przezroczami.

E. Rudnik, Notatnik 1967-1971, op. cit.

Wypowiedz E. Rudnika, nagranie w archiwum autora.

List Stanistawa Radwana do Eugeniusza Rudnika, 1711.1969, rekopis w archiwum E. Rudnika.

List Mateusza Swiecickiego do Eugeniusza Rudnika, 29.10.1969, archiwum E. Rudnika.
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Gry. 1970-1973

Czym zyt Rudnik na poczgtku 1970 roku? Odpowiedz na to pytanie mozna
znalez¢ w jego notatkach. Byty to miedzy innymi: muzyka kreowana ,in statu
nascendi (moze Moog), rozwiniecie metody pracy naktadczej — zwigkszy to
przepustowose i efektywnos¢ pracy, uczyni jg lzejszg. Odblokuje sie czas na
dokumentacje i opracowania technologiczno-estetyczne. Odblokowac czas
na systematyczne i kontrolowane dzwiekotworstwo™.

Rudnik zyskat juz pewng rozpoznawalno$¢ w Skandynawii. W styczniu
1970 roku otrzymat telegram od duniskiej sekcji ISCM, zaproszono go do udzia-
tu w koncercie monograficznym Nordheima. Wedtug prasy podczas wieczoru
muzycznego, ktéry odbyt sie 4 lutego w kopenhaskim Muzeum Sztuki Antycznej
Glyptotek, ,inzynier z Warszawy zademonstrowat imponujgcy spokdj i rzadko
spotykany profesjonalizm”2. W Kopenhadze Eugeniusz odbyt jeszcze robocze
spotkanie z autorami projektu skandynawskiego pawilonu na Expo w Osace,
ustalajgc kwestie przestrzennej selektywnosci dystrybucji dzwieku w kompo-
zycji Nordheima. Potem do 11 lutego pracowat z nim w Oslo. Tu tez konsultowat
realizacje baletowego spektaklu telewizyjnego z muzykg Antonia Bibala, po-
Swieconego kosmonautom, ktérzy oddali zycie w stuzbie nauki.

Kolejne krajowe zamdwienie popchneto Eugeniusza na nowq éciezke rozwo-
ju zawodowego i ku ekscytujgcemu wyzwaniu. Gry to niemal pdtgodzinny film
muzyczno-baletowy. Byta to superprodukcja polskiej telewizji, pierwszy w jej
historii program nakrecony w kolorze. Choreografie opracowat Conrad Drze-
wiecki, kostiumy zaprojektowata Xymena Zaniewska, a scenografie — Mariusz
Chwedczuk. Rezyser Grzegorz Lasota stworzyt widowisko, jakiego wczesniej nie
byto. llustrowane muzykg Rudnika, stato sie najlepszqg artystycznqg produkcjq te-
lewizyjng $wiata w roku 1970, uhonorowano je bowiem nagrodq Prix Italia wre-
czongq na prestizowym konkursie we Florencji. Jury wyrdznito program wtasnie
za ilustracje muzyczng, ale podkreslito tez doskonatg wspodtprace wszystkich
tworcow Gier. Poczgtek spektaklu to odkrywanie przez tancerza przestrzeni,
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ksztattow, form i barw. To poznanie porzgdku $wiata, ktore wykreowat swym
tancem stynny Gerard Wilk, zostaje zachwiane przez pojawiajgce sie kolejne
postacie kobiece. Mitosny niepokdj, chaos pragnien ucielesnione sg w koncu
przez dwanascie par tancerzy. Widz jest Swiadkiem inkarnacji dwdch swia-
tow =ty ija", ,myioni". W filmie nie pada ani jedno stowo, ale obraz i dzwiek
wciggajg odbiorce w gry mitosci, pozgdania, losu i $mierci.

Zdjecia Jana Laskowskiego, ruch, swiatto, kolor, dynamizm, montaz, kostiu-
my, metamorfozy wykonawcdw, nawet ich ol$niewajgcy fantazjg i wyobraznig
makijaz oraz wolny od banatu erotyzm budujg wyjgtkowy nastrdj dzieta. Film
nagrodzono réwniez Brgzowym Lajkonikiem w Krakowie. Widowisko nie mogto
byc¢ jednak w tamtym czasie wyemitowane w kraju. Telewizja Polska nadawata
wowczas wytgcznie program czarno-biaty. Uznano, ze w wielu scenach kolor
niesie zawarto$¢ dramaturgiczng i zaprezentowanie go w czarno-biatej telewi-
zji nie ma wiekszego sensu. Wkrétce pojawita sie mozliwos¢ nadawania w kolo-
rze, jednak o filmie zapomniano. Nigdy nie zostat wyemitowany w macierzystej
telewizji, a archiwalna kopia Gier jest juz zapewne w fatalnym stanie technicz-
nym. W Grach uzyt Rudnik miedzy innymi nagran muzyki J.S. Bacha i poddat
je elektroakustycznym odksztatceniom. Materia, z ktérej utkat zdecydowanie
psychodeliczne brzmienie filmu, to scinki Bachowskich fraz wigczane do wia-
snych struktur, subtelna gra motywami i budowanie przepieknych pejzazy,
jakby organicznie zrosnietych z warstwg wizualng, niewolng od gwattownych
interwencji, chropawych i nagtych zdarzen fonicznych.

W choreografii wykorzystywano czterdziestometrowe wstegi szyfonu poru-
szane przez tancerke, potacie aksamitu i attasu unoszone powietrzem z dmu-
chawy, rozmaite olbrzymie geometryczne formy, na przyktad kolorowe kule
podrzucane lub przetaczane przez tancerza, w niektdérych scenach postaci
poruszaty sie w kilkuset kilogramach kleistej mazi. To studium ruchu i ksztattu
Rudnik opisat dzwiekiem. Cata wizja, wypetniona ruchomymi formami i bar-
wami, byta dla niego partyturg. Znalazto sie tu miejsce i na narracje, i na
emocje. We Florencji podkreslano, ze w warstwie muzycznej Gier elektroni-
ka splata sie i dopetnia z idiomem baroku. Doceniono twoércze przetworze-
nie muzyki Bacha. Chwalono dojrzato$¢ muzycznego i choreograficznego
eksperymentu przeprowadzonego na bazie najwyzszej muzycznej tradycji,
ktorg uciele$nia Bach. Nietrudno zrozumie¢ rozgoryczenie Eugeniusza po-
dziatem nagrody finansowej zwigzanej z Prix Italia. Gratyfikacje w wysokosci
2400 dolarow (przyznang — przypomnijmy za oryginalng warstwe muzyczng)
rozdysponowano w Polsce wérdd twodrcow filmu nastepujgco: rezyser otrzymat
950 dolaréw, dwie autorki scenografii — po 550 dolardw, choreograf — 450,
autor zdje¢ — 200. Eugeniusz musiat zadowoli¢ sie sumg 250 dolaréw, co oczy-
wiscie i tak stanowito w PRL kwote niematq, byta to bowiem réwnowartosé
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$redniej rocznej pensji. Film zaprezentowano takze we francuskim osrodku
muzyki elektronicznej w Bourges. Gry wyemitowano 2 czerwca 1972 w cyklu
,Films et musique expérimentale” i prawdopodobnie na tym dzieto zakonczyto
swoj ekranowy zywot.

12 pazdziernika 1970 roku Rudnik rozpoczgt prace nad kolejng zakrojong na
wielkq skale kompozycjg. W grubym notatniku, opatrzonym nagtowkiem Cata
prawda o tym, jak powstawalismy ,My”, Eugeniusz opisat wszystkie teoretycz-
no-formalne elementy i warianty projektu o roboczych tytutach Pauza lub
Przerwa. Wstep miato stanowi¢ nagrane ogtoszenie konferansjera: ,Proponuje
10 minut przerwy", nastepnie stuchacz miat stac sie uczestnikiem osobliwe-
go antraktu przedstawienia cyrkowego. Opracowywang forme autor okre-
$lit w szkicu jako ,funk-ballet” — ,balet radiowy"”. W zamysle twdrcy miat to
by¢ ,traktat o anatomii absurdu, gdzie nie najwazniejsze sq te czy inne obiekty
(struktury dzwiekowe), lecz potgczenia z innymi stuzy¢ majq probie dociecze-
nia gtebszych i ogdlniejszych zasad rodzgcych te niedorzecznosci i absurdy,
ktérych my sami jesteémy autorami. My ludzie™.

Warto przyjrzec sie niektdrym teoretycznym zatozeniom utworu majgcego
ostatecznie przyjg¢ tytut My, najlepiej bowiem odzwierciedlajg éwczesne
horyzonty autora. Wséréd pomystow znalazty sie: ,Dwie rdézne narracje z dwu
réznych kanatéw, rézne tzn. sprzeczne sobie”, ,Po tancu na linie skoczek spa-
da i dzieci wybuchajg $miechem”, ,Zasada montazu filmowego — zaduma,
spostrzezenie szczegotu (mozna zatrzymac tasme i powtodrzyé). Zatrzymanie na
»Jozef Stalin«”, ,Bardzo realistyczny materiat gteboko deformowad. W trakcie
koncertu np. skrzypcowego, zaczyna kaszle¢ dziecko chore na koklusz. Ten
kaszel przeradza sie w strukture, ktéra trwa po zerwaniu koncertu”, ,Cig¢ bez
sensu”, ,Ksigdz - $rodek. Ksigdz przechodzi z tacq w lewo"s.

W notatkach do projektu My Eugeniusz opisat ideowq osnowe swej
artystycznej wypowiedzi, pomiedzy uwagami o utworze zapisuje reflek-
sje o swej tworczosci:

Zbieram odpady i strzepy $wiata dzwiekdw i buduje z nich metaforyczng catosé. Stuchacz
ma by¢ wciggniety w narracje, musi czu¢ sie niejako w srodku akcji, nie joko obserwator,
lecz jako uczestnik i wspétautor [.]. Sytuacje w moim pojeciu dowcipne wymagajg od
stuchacza wysitku (ich rozszyfrowania). Zdarzenia miaty by¢ nowo kreowanymi sytuacjami,

noszgcymi w sobie gorzki humor, ale peten sympatii dla cztowieka®.

Z myslg o stuchaczu, o ,zwyktym cztowieku" Rudnik zbudowat atrakcyj-
ny eksperyment percepcyjny. Nieswiadomie zbliza sie w tym do mysli kon-
struktywistdw, wierzgcych w niewymagajgcg wyjasnien site ,nowych form".
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Eugeniusz w projekcie zastosowat rozwigzania znane z filméw Eisensteina i Pu-
dowking, rézne typy montazu — atrakcji: rownolegty, skojarzeniowy, analogii,
refrenowy. Pragngc ,unicestwi¢ wszelki tad, prébowac zasad innego porzgd-
kowania”, podsuwa odbiorcy cate serie wyrafinowanych, lecz zdecydowanych
skojarzen. Wsrdd mniej wiecej setki zrodet jest i gtos samego autora odbie-
rajgcego telefon. Sq piosenki, rozmowy, kidtnie, ekstatyczne okrzyki. Rudnik
zabiera stuchacza na apele harcerskie i wojskowe, na capstrzyki, na gwarny
targ, stawia go na sali sgdowej. Nie waha sie przed brutalnoscig ani w war-
stwie tresciowej, ani w brawurowym montazu. Gdzieniegdzie stycha¢ zamie-
rzone wadliwe wejscia materiatdw, ostre ciecia i rozmaite foniczne brudy, za
ktére niektorzy odbiorcy lubig dzwiekowy dokument. My to takze wycieczka
Rudnika w nadrealizm, to krzywe zwierciadto, szydercza, psychodeliczna hi-
perwizja. My jako kompozycja jest ciggiem sekwencji, w ktérych dominujgcqg
role odgrywajg gtos i stowo. Ich obecnos¢ i rozmieszczenie podlega jednak
.gramatyce i sktadni muzycznej”, nie zas literackie;.

Ukornczong niemal dwudziestoosmiominutowq prace opatrzyt Rudnik roz-
budowanym komentarzem, nie do konca oczywistym, publikowanym pdzniej
jako omowienie kompozycji. Czytamy w nim miedzy innymi:

Cztowiek czesto nie zauwaza rzeczy, ktédre nie sq jako$ zdeformowane. Banalnos¢ jest nie-
dostrzegalna. Ale istnieje przeciez wokdt nas w formie zdarzen, sytuaciji, rzeczy, przedmio-
tow i zachowan ludzkich. Nawet najbardziej bogate i barwne zycie jest po brzegi wypetnione
banatem codziennosci. Z drugiej strony te najprostsze dziatania ludzkie zawierajg pewng
domieszke tajemniczosci, niesamowitosci, magii czy bezsensu. Oczywiscie dostrzeganie
ich zalezy od woli i intencji obserwatora. Prébowatem stucha¢ uwaznie [...]. Za szczegolnie
interesujgce uwazam te sytuacje, wyrazone gtosem, w ktérych demonstruje sie okreslona

(czgsto wymuszona lub bierna) relacja: jednostka — zbiorowosc¢ (grupa, ttum, masa).

Np.: kaptan — wierni, dyrygent — orkiestra, wyktadowca — stuchacze, dowddca — zotnierze,

sprzedawca - klienci.

Nie akceptuje anarchii. Pytam. Skgd respekt dla animatora dziatan zbiorowych, skgd wy-
ptywa koniecznoé¢ jego kreacji? Dlaczego tworzymy zastepowego, komendanta, wodza,
Flhrera, autora czerwonej ksigzeczki czy bostwo? Dlaczego moze ulec psychozie 50, 150,
czy nawet 700 milionéw ludzi? Czy jest to tylko nie podlegajgca dyskusji koniecznos¢ orga-
nizacji spotecznosci ludzkiej, czy moze dziatanie w kierowanej grupie daje jednostce, czesto
jakze ztudne poczucie zwigkszonego bezpieczenstwa? Ale przeciez najpewniej umiera
sie w najlepiej zorganizowanej grupie jakq jest wojsko. Dlaczego? [...] Utwor rozgrywa sie we
wiasciwym czasie i wiasnej przestrzeni. Stereofonia nie stuzy tu odwzorowaniu ,przestrzeni

pierwotnej”, w ktorej rozgrywaty sie zdarzenia i akcje. Jest srodkiem, a nie celem. Chciatem
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zbudowac forme radiowq, to jest utwor, ktory mogt powstac i moze istnie tylko na tasmie
magnetofonowej. Swiadomosé tego faktu i spetnienie wynikajgeych stgd wymogéw uwazam
za warunek sine qua non przy prébie szukania nowych form radiowych. Kazda inna postac
jego bytu zawierataby zbyt duzy stopien niedookreslonosci, o wiele wigkszy niz partytura,
tekst czy scenopis. Podstawowym tworzywem utworu sq materiaty ze zbioréw ,tasmoteki
efektow” — instytucji bardzo radiowej i jednoczesnie przedziwnej. Petno tam rzeczy zaskaku-
jacych, osobliwych, wrecz niewiarygodnych. Bog jeden wie, kto, kiedy i dlaczego utrwalit na
tasmie niektore zdarzenia, nazwat je efektem akustycznym i opatrzyt odpowiednim numerem
katalogowym. Czerpanych stqd materiatow nie upiekszatem. Zachowatem ich chropawosé,
watpliwg jako$¢ techniczng i szaros¢. Traktowatem je jako tworzywo dane i $wiadomie
nie dokonywatem renowaciji. Te ,podte materie” wykorzystatem nie przez zamitowanie do
brzydoty, lecz przez szacunek dla faktu. Czy warstwa znaczeniowa utworu, ktérg probo-
watem formutowad, jest w tej pracy najwazniejsza? Nie. Nie musi by¢ nawet doktadnie tak
rozumiana. Dla mnie réwnie wazna jest muzyczna logika wywodu. Jednym z komponentéw
tej propozycji jest $wiadomos¢ bardzo subiektywnej reakcji cztowieka na dzwiek. Licze na
to. Ludzie — ,$wieci panscy” chyba rowniez — noszg w sobie czeri o barwie smoty obok

nieskazitelnej bieli. Te dwie barwy stychac¢ w ich gtosie! Ja operuje szaroscig — sumg obu.

Tytut utworu ,MY". My znaczy my - ludzie. Nie — Ourselves, jak przettumaczono tytut na

konkurs Prix Italia lecz bardziej: ,We the People™.

Eugeniusz trafnie opisywat My jako publicystyczno-poetycki traktat dzwie-
kowy. Tym projektem antycypowat jednoczesnie potezne formy, ktére miat
kreowac w nastepnych dekadach. Kompozycja byta nominowana do Miedzy-
narodowego Konkursu Sztuki Radiowej i Telewizyjnej Prix Italia, odbywajgcego
sie w 1970 roku we Florencji w kategorii stuchowiska radiowego.

Z konkursu tego przywidzt laury za film Gry. Szczegdlnie zalezato mu jednak
na tym, by My stato sie przynajmniej przedmiotem oficjalnego zamdwienia
szefa SEPR, ale nie udato sie tego osiggnqg¢. Rozczarowany pisat: ,Zakup My,
albo skasowaé. ZKP - nie interesuje mnie tak jak i Spatif czy inne nibyorgani-
zacje ani zycze sobie kupczenia walorami, ktére posiadam™.

My stato sie przedmiotem wnikliwych analiz i refleksji jezykoznawcow,
muzykologoéw i ludzi radia. W utrwalonym na tasmie zapisie poswieconym
utworowi Rudnika wypowiedzieli sie Krystyna Laskowicz, Magdalena Ra-
dziejowska, Aleksander Jackiewicz, Aleksander Matachowski, Jozef Mayen.
Wypowiedzi te uswiadamiajqg, ze interpretacja dzieta jest interesujgcym
otwartym procesem, zwtaszcza dzieta tak ztozonego jak radiowa hybryda
gatunkowa stworzona przez Rudnika.

W tym samym czasie Arne Nordheim zaprosit Eugeniusza do wspdtpracy
przy spektakularnym przedsiewzieciu — tworzeniu muzyki do multimedialnej
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instalacji w pawilonie skandynawskim Wystawy Swiatowej w Osace w Ja-
ponii, w 1970 roku. Wéréd notatek Eugeniusza na temat zatozen ideowych
prezentacji czytamy: ,dlaczego wzielismy kurs na samobdjstwo, przegrywa-
my walke ze $rodowiskiem, sytuacja kryzysowa, odwiedzajgcy sami majg
formutowa¢ komentarz, sztuka wprzegnieta do walki o sumienie®. Istnieje
partytura dzwiekowej ilustracji skandynawskiej wystawy. Jest to wykonany
przez Rudnika w jednym egzemplarzu kolorowy kolaz ztozony z dowcipnych
rysunkéw kredkamii z powycinanych fragmentéw gazet naklejonych na wielkg
ptachte papieru. Szes¢ tasm o czasie trwania od siedemnastu do dwudziestu
dwadch minut, opisanych jako ,Osaka plus minus"®, zmontowano do 10 kwietnia
1970 roku w Warszawie. Na Expo odtwarzane byty w petlach symultanicznie,
nieprzerwanie przez sze$¢ miesiecy trwania imprezy. Podczas projektowania
dzwieku Rudnik, précz szeregu notatek, sporzqdzit tez robocze ilustracje pla-
styczne poszczegdinych tasm, postugujgc sie wycietymi z gazet fotografiami.
Tak wizualizowat dla siebie ogolng idee kazdej warstwy dzwiekowej. Brzmigc
jednoczesnie, podczas préb, zmieniaty sie w chaos — zbyt gesty i meczqcy.
Gienek przywotat maksyme Hansena ,gdyby nie chmury, nigdy nie zauwazyli-
bysmy btekitu nieba”. Inzynier zasugerowat Norwegowi wigczenie do projektu
|zejszych interludiéw o $ciéle uporzgdkowanej strukturze. Byta to typowa mu-
zyka generowana elektronicznie. Na wystawie ,0 statej godzinie wciska guzik
Japonka i leci ten rzech™® — zapisywat Gienek.

Prezentacja Skandynawdw podczas tej Wystawy Swiatowej przyjeta po-
stac ekologicznego alarmu dla Ziemi. Byt to projekt interaktywny, odwiedza-
jgcych angazowano do dziatania na przyktad w ten sposdb, ze kazdy z nich
otrzymywat ekranik wielkosci rakietki do ping ponga. Manipulujgc tg ptasz-
czyznq, odbiorca musiat ,ztapad” ultrafioletowy obraz rzucany z nasciennych
projektorow. Juz w czasie trwania wystawy w Osace Rudnik stworzyt we wspot-
pracy z Tadeuszem Zimeckim audycje radiowq pod tytutem Za dwadziescia
pare lat, przyblizajgcg idee skandynawskiego pawilonu. Tekstowi czytanemu
przez lektora towarzyszyta $ciezka dzwiekowa, ktérg stanowita, rzecz jasnag,
praca Nordheima, odpowiednio przez Rudnika zmontowana i zaadaptowana.
Przed jej nagraniem Gienek naszkicowat przebieg zdarzen, postugujgc sie
zestawem flamastrow i tworzgc estetyczng, atrakcyjng plastycznie partyture
audycji radiowej. To jeszcze jeden dokument jego kompozytorskich predys-
pozycji i kompetenciji.

Eugeniusz z pewnosécig miat nadzieje, ze bedzie modgt wzige udziat w przy-
gotowaniach do uruchomienia olbrzymiej instalacji podczas tak waznego
wydarzenia, jakim byto Expo. Linie lotnicze SAS zapewniaty Rudnikowi tran-
skontynentalny przelot. Niestety Polskie Radio nie wyasygnowato funduszy
na diety wyjazdowe, co uniemozliwiato pokrycie kosztéw pobytu w Japonii.
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Polske na wystawie $wiatowej w 1970 roku reprezentowata miedzy innymi styn-
na w PRL-u Lodzia Milicjantka™.

Zgodnie z ekologicznym przestaniem ekspozycji pawilonu Nordheim doko-
nat udanego recyklingu prac wykonanych z Rudnikiem. Cato$¢ zestawionych
ze sobg materiatéw zatytutowat Lux et Tenebrae (o podtytule Osaka Impres-
sion), a na ich podstawie skomponowat jeszcze utwory Poly-poly oraz Fem
Osaka Biter, w ktorym pojawia sie gtos Anny Skrzynskiej czytajgcej po polsku
fragmenty zyciorysu Nordheima.

W Polsce Nordheim zmontowat tez swg muzyke do norweskiego filmu do-
kumentalnego poswieconego Expo, a pod koniec 1970 roku Eugeniusz reali-
zowat Pace, kompozycje zamowiong u Nordheima przez Polskie Radio, to jest
przez Patkowskiego.

23 grudnia w Malborku Rudnik uczestniczyt w posiedzeniu rady przygo-
towujgcej realizacje multimedialnego widowiska Cena wolnosci, do ktérego
scenariusz napisat Andrzej Szczypiorski. W obecnosci dwdch ministrow i mu-
zealnikdw wyznaczano zadania. Rezyserem monumentalnej realizacji, ktérej
koszt oszacowano na dwa i pdt miliona ztotych, zostat Szwed Sture Balgard.
Rudnikowi powierzono opracowanie projektu technicznego urzgdzen elek-
troakustycznych, wybdr materiatdw dzwiekowych oraz przygotowanie szkicu
warstwy dzwiekowej. Miat tez przeprowadzi¢ préby uktadu sterowania, uru-
chomienie wstepne oraz okreslenie formy ostatecznej widowiska.

Prostokqgt dynamiczny Jozefa Robakowskiego z warstwg dzwiekowq stwo-
rzong przez Rudnika to film z 1971 roku. Dzi$ jest cennym dzietem w kolekcji Mu-
zeum Sztuki w todzi. Minimalizm formy i $rodkéw dominuje nie tylko w obrazie.
Jako tto dla barwnych geometrycznych wariacji Rudnik wprowadza jednorodne
generowane tony o diugich wybrzmieniach, na réwnolegtym planie dzwigko-
wym umieszczajgc uporczywe rytmiczne ostinato. Dzwiek ten jest aluzjg do
dynamiki maszyny, widzowi moze sie kojarzy¢ z niewidzialng automatyczng
prasq formujgcg na gorgco bryte obserwowanego prostokgta. Maszyny fa-
scynowaty Rudnika, a nawet — jok sam przyznawat — byty jedng z jego obses;ji
towarzyszqgcych mu od pierwszych samodzielnych twérczych préb na tasmie,
realizowanych w 1959 roku. Trwajgce niewiele ponad dwie minuty dzieto obu
artystéw cechujg homogenicznos$¢ i prostota.

W marcu 1971 roku Kotoriski donosit w liscie z Berlina Zachodniego:

Drogi Gieniu! Przed kilku dniami oglgdali$my w telewizji przeszto pétgodzinny film o Pen-
dereckim produkcji WDR, na ktérym obok stawnych ludzi, jak Skrowaczewski, Ormandy,
Penderecki senior oraz Ludwik Erhardt zobaczyli$my w duzych zblizeniach pieknie méwig-
cego po niemiecku Eugeniusza Rudnika. Film nadawano o 21.30 na pierwszym programie,

to znaczy, ze oglgdato go kilkanascie miliondw ludzi'2.
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Wkrétce Rudnik zadebiutowat w Skandynawii jako kompozytor. Na IV Fe-
stiwal Fylkingen udat sie na osobiste zaproszenie Larsa-Gunnara Bodina.
18 kwietnia poleciat rejsem Polskich Linii Lotniczych LOT do Sztokholmu, a trzy
dni pdzniej jego utwor po raz pierwszy zabrzmiat publicznie. Byta to kompo-
zycja Divertimento, po$wiecona pamieci Guillaume'a Apollinaire’a. Zatozeniem
warsztatowym Gienia w tym ponaddziesieciominutowym utworze byto ukrycie
przed stuchaczem ,technologii” muzyki na tasme, ktéra — jak uwazat — ,winna
by¢ érodkiem, a nie celem™. Ten montazowy majstersztyk pierwotnie nosit
tytut Divertissement poétique. Rudnikowi udato sie zrealizowac¢ zamierzenie,
by kompozycja mogta oddziatywaé w sferze ekspresji muzycznej, ale i po-
etyckiej. Tytut sugeruje zabawe i lekkos¢. Adekwatny do tego charakteru jest
sposdb uzycia zréodet. Sg to wokalizy z nagrania filmowego, a takze fragmen-
ty innych nagran — piosenka zespotu Filipinki, audycja ,Rewia przebojow”,
dziecieca piosenka, oracja Lucjana Kydryrskiego, szepty dziewczgt, tekst
Tutuguri wykorzystany przez F.B. Mache'a do realizowanej w SEPR kilka lat
wczesniej kompozycji Nuit blanche, interpretowany przez Andrzeja kapickiego,
komentarz nagrany przez Anne Skrzynskq do audycji ,Horyzonty muzyki”, tekst
poetycki czytany przez Irene Jun, uzyty wczesniej przez Bogustawa Schaef-
fera do Monodramu, fragment Kréla Ubu czytany po szwedzku oraz nagranie
dyskusji astronomoéw rozprawiajgcych o filozofii czasu. ,Zbidr ten sktadat sie
z »okruchowe, ktdre w swym pierwotnym, nieartystycznym bycie urzekty mnie
swoistym niepowtarzalnym pieknem™,

W daleko posunietej transformacji materiatu Rudnik starat sie ,zachowac
szacunek dla tworzywa o niezwyktej szlachetnoséci, jakim jest gtos ludzki”®.
Pozostato sporo notatek produkcyjnych do utworu, niezwykle ciekawych pod
kgtem wyjgtkowego stosunku tworcy do stowa i ludzkiego gtosu. Na uwage
zastuguje tez fakt uzycia w Divertimento instrumentu Mooga. ,Firmowa" pre-
zentacja utworu w SEPR odbyta sie 29 marca 1971 roku, kompozycja zostata
pozytywnie przyjeta przez wspotpracownikéw, lecz Eugeniusz nie mogt do-
czekac sie opinii zagranicznych stuchaczy z odmiennego wéwczas pod kaz-
dym wzgledem $wiata. Prawykonanie Divertimento miato miejsce 21 kwietnia
1971 roku i obyto sie w Szweciji. Byt to niezaprzeczalnie sukces. Eugeniusz pisat:
.Moj utworek zyskat bardzo dobre recenzje ustne i w prasie. Wszyscy dostrze-
gli w nim porzgdek, rozwdj i przede wszystkim myslenie muzyczne. Réwniez
forma zostata, powiem, odczytana™®. Rudnik bez trudu zjednat sobie przyja-
ciot w miedzynarodowym gronie artystow. Kompozytor i poeta Sten Hanson
napisat do Eugeniusza po jego powrocie do kraju: ,Bardzo sie ciesze, ze bytes.
Polubitem twoje piekne utwory i Ciebie osobisécie. Naturalnie mam nadzieje, ze
nasze kontakty bedq czestsze"”. W odpowiedzi Gienek prosit:
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..chciatoym, abys zechciat przeprosi¢ naszych wspdlnych przyjaciét, jesli w moim zachowa-
niu, gestach, opiniach mogto by¢ cos, co ich dotkneto [...], jestesmy rézni od Skandynawdw,
[..] moj sposdb bycia byt autentyczny, wyzbyty wszelkich gierek teatru dyplomatycznego,
[..] najwazniejszym jest, aby by¢ wiernym sobie, a nie protokotowi [...] dziwnym trafem, wiele

spraw artystycznych bardzo nas tgczy™.

Gienek korespondowat réwniez z innym kompozytorem — Bengtem Emilem
Johnsonem, ktéry obiecat mu rekomendacje w Hessischer Rundfunk w sprawie
festiwalowej emisji utworu My w rozgtosni frankfurckiej. Bodinowi, ktéry po raz
pierwszy zaprosit go do Sztokholmu, dziekowat:

Czas ten byt dla mnie wielkq szkotq, przygodq artystyczng, intelektualng i towarzyskq [...].

Ciesze sig, ze moja tworczoé¢ jest bliska temu, czemu patronuje Twoja Organizacja®.

Eugeniusz wspomniat w liscie do Bodina o swych probach dotyczg-
cych dzwieku spacjalizujgcego — ruchomego w przestrzeni. Informowat go
tez o rozmowie z Markowskim, dyrektorem artystycznym wroctawskiego fe-
stiwalu Wratislavia Cantans, na ktéry szykowano duzy koncert muzyki z kre-
gu Fylkingen. Dzieki Gieniowi prezentacja ta (i to dwukrotnie) odbyta sie we
Wroctawiu juz w koncu sierpnia 1971 roku. Réwniez i tu zabrzmiato Rudnikowe
Divertimento, ktore miesigc pdzniej zaprezentowano w wilanowskim Muzeum
Plakatu podczas Warszawskiej Jesieni, w pazdzierniku w Oslo, w o$rodku Henie
Onstad, a w listopadzie w salzburskim Mozarteum. 21 lutego 1972 roku utwoér
zagrano w warszawskiej Filharmonii Narodowej w ramach cyklu ,Muzyka kre-
owana”, nastepnego za$ dnia w Klubie ,Stodota”. Divertimento w spektaku-
larny sposdb rozpoczeto swe zycie koncertowe i antenowe.

Gienek skrupulatnie notowat, jakie wrazenie wywarty na nim utwory, ktérych
stuchat wiosng podczas Fylkingen. Mowiqg one wiele o jego sposobie odbie-
rania nowej muzyki. Przy utworze B.E. Johnsona The Mirror of Thirst zapisat:
.Drgawki modulatorowe albo po generatorze impulséw. Duzo ciszy. Grup. Or-
ganizacja wybitnie horyzontalna”.

+ Ake Hodell, USS Pacific Ocean — ,Nieporadnos¢ realizacyjna. Nie inte-

gruje sie”.

+ Francois Dufréne, Paris—Stockholm — ,Duszenia, jeki, pocatunki, porno-
fonia — doprawione pogtosem, mato przetworzone [...] catos¢ ekshibicjo-
nistyczna i obrzydliwa".

+ Bob Cobbing, Chamber music — ,Catos¢ zrobiona ze stéw, jakie poja-
wiajg sie u Joyce'a. Technika stuzy tu tylko do zageszczen. Muzyka jest
tylko w interpretaciji aktorskiej”.
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- Erik Thygesen, Passions/Surfaces — ,Wokaliza monofoniczna, tekst kobie-
cy. Ma by¢ z zatozenia sentymentalna [...]. Oddechy onanistyczne. Troche
ptaczu [..]. Troche infantylne”.

Lars-Gunnar Bodin, Winter events — ,Elektronika wczesna, wysiekowa [...].

Ma atmosfere. Nie boi sie ciszy, panuje nad dynamikg. Pewna artykulacja”.
Henri Chopin, Le bruit de sang — ,Czysty bruityzm, przez ktory przeciskajg

sie $lady gtosu”.
Bernard Heidsieck, Biopsies — ,Rd6znojezyczne teksty na kupe. Nic sie nie

dzieje. Troche filtrowania. Jakie$ rozmowy na kablu”.

Arne Mellnas, Far out — ,Caty czas cieknie muzyka do tytu. Rak jedno-
stowny staje sie bardzo nekajgcy. Caty utwor jest praktycznie raczny, zeby
nie powiedzie¢ d'raczny. Artysta miat duzo odwagi, robigc co$ takiego”.

+ Franz Mon, Blaiberg Fun Eraf®® — ,Bardzo gteboka transpozycja, az do

gtebokosci impulsow [...] Zaciecie eschatologiczne”.

Anne Lockwood, End - ,Catosc¢ jest przeciw wspodtczesnej technologii.
Zjemy (jemy) wtasne dzieci. Cato$é zbyt dogmatyczno-dydaktyczna”?,

Jeszcze w Szwecji Eugeniusz sformutowat zwarte impresje, w ktérych miedzy
innymi zauwaza:

Wiekszos¢ z autoréw text-sound compositions to oczywiscie ludzie myslgcy zdania-
mi, a wiec czas jest dla nich czyms, z czym mozna sie nie liczy¢. Mozna to nazwad brakiem
dyscypliny i oszczednosci w gospodarowaniu nim [...]. Wielkie wrazenie zrobit na mnie Luca
(stara emigracja rumunska). [...] Wiersz absolutnie cudowny. Chce sie pasc¢ na kolana

przed mowq francuskg?.

Gienek byt zawiedziony niedostatecznym wykorzystaniem mozliwosci wyra-
zowych, jakie dawata czterokanatowa dystrybucja dzwieku. Zauwazyt, ze dla
wszystkich tworcow prezentujgcych sie na festiwalu kompozycja byta zajeciem
pobocznym. Trzej pracowali, podobnie jok on sam, jako technicy, trzech innych
byto wydawcami, a jeden rezyserem.

Poktosiem kontaktow nawigzanych na festiwalu byt przyjazd Christera Gre-
wina do Warszawy w listopadzie 1971 roku. W asyscie Eugeniusza zrealizowat
on wtedy w SEPR swojqg kompozycje Dialogi.

Eugeniusz, zachecony szwedzkim sukcesem Divertimenta, niemal od razu
po powrocie 18 maja 1971 roku rozpoczgt nowy autorski projekt. Kilkakrotnie
wypisat czerwonym kolorem w swym notatniku swoiste motto: ,Co ja mysle, to
ja powiem"%, zachowujgc uktad partyturowy, w ktorym kolejne gtosy z opdz-
nieniem po poprzednim wypowiadajg podang fraze. Ponizej widnieje zto-
zona z wyrazéw ,fuga”, a posréd nich na przyktad: ,niech zyje", ,bacznose”,
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,ognia”, ,start”, ,.w imieniu”, ,mama”, ,tak". Przy odczytywaniu, w nastepstwie
wielopoziomowych spietrzen miato dochodzi¢ do znaczeniowych splotéw
rodzaju: ,niech zyje start” czy ,w imieniu ognia”. Takie byty podwaliny idei
utworu, ktéry miat Gienkowi przynie$¢ miedzynarodowe laury i prawdziwg
stawe. Prekompozycyjny plan pracy przewidywat sto piec¢dziesigt godzin pro-
dukcji utworu w Warszawie i dwadziescia pie¢ godzin w Sztokholmie, Utrechcie
lub Paryzu, czyli w miejscach, w ktérych istniaty warunki do realizacji wersiji
kwadrofonicznej i ktére dzieki kontaktom Jézefa Patkowskiego byty dostep-
ne. Miejscem pierwszego wyboru byto studio Sveriges Radio w Sztokholmie,
najbardziej zresztg wygodne ze wzgledu na planowang premiere utworu na
kolejnym festiwalu Fylkingen. Podczas pracy nad szkicem utworu Rudnik czytat
teksty Bogustawa Schaeffera, Umberta Eco i wypowiedzi Pabla Picassa. Z Wiel-
kiej encyklopedii powszechnej wypisat rowniez hasta: ,mobile” i ,kontredans".
Interesowat sie wowczas takimi zagadnieniomi jok ,organizowanie nowych
typow wrazliwosci”. Operacje na stowie miaty by¢ podstawq do przestrzennej
gry dzwiekowej. Pod nagtéwkiem ,Potgczy¢ czas z przestrzeniq” zapisat: ,Mimo
ze utwor w skonczonej formie bedzie istniat na taémie, to nie bedzie istniat joko
muzyka, dopdki nie rozedrga sie przestrzen fizyczna. Kazde wykonanie bedzie
inne, a nie tylko »dobre« czy »zte«"?, Zamierzat ,wysycic¢ przestrzen quasi-
-rytmicznymi ciggami drobin (punktéw) oraz wielodzwiekiem animowanym"2,
Zaktadajgc ,rytmiczny montaz zdarzen”, myslat rowniez o ,samoorganizujgce;j
sie mgtawicy”, szkicowat grafy ukazujgce obraz przebiegu i zawartosci muzyki.
Pojawiajg sie tam okreslenia ,glissando fazowo-ambiofoniczne”, ,korpusku-
larny gwizd" oraz inne $wiadectwa inwencji i wyobrazni autora. Procz rysun-
kow w notatniku Rudnika uwage zwracajg starannie przyklejone i opisane
odcinki tasmy magnetofonowej w czterech kolorach, wyobrazajgce cztery tory
odstuchowe i stanowigce legende do schematu przestrzennej gry akustyczne;j.
Stowo miato zas niezmiennie petni¢ funkcje modutu rytmicznego, cho¢ Rudnik
nosit sie z powtdrzeniem osiggniecia ze Skalaréw, to jest wytworzenia muzyki,
ktora miataby estetyczny sens przy odtwarzaniu w obu kierunkach przesuwu
tasmy. Procz stowa budulcem staty sie rdwniez oddechy i westchnienia wy-
preparowane z ,zywej mowy", wedtug notatek ,oddecho-westchnienia typu
zmartwiona Matysiakowa"%. Sposérod wielu zrédet niemozliwych dzi$ do iden-
tyfikacji Rudnik uzyt nagrania brzmienia wiolonczeli oraz gtoséw Aleksandry
Slgskiej i Ireny Jun (w projekcie pojawia sie nawet okreslenie efektu ,wycie
Jun”). Autor poczgtkowo tworzyt i obrabiat z nich niewielkich rozmiaréw byty
dzwiekowe, przeznaczone do strukturowania.

P&6zng jesieniq 1971 roku Eugeniusz miat juz gotowe miniaturowe przedmioty
dzwiekowe, czyli krotkie odcinki tasmy posegregowane i ztozone w precyzyj-
nie opisanych kopertach. Teraz moégt budowac z nich coraz wieksze struktury,
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ksztattowac ich przebieg, tgczgc w odcinki i okreslajgc ich nastepstwo. Do
wiosny 1972 roku zbudowat juz trzydziesci dwa modele trwajgce mniej wiecej
po trzydziesci sekund, po czym uformowat z nich kilkuminutowe sekwencje
rozdzielane cieciami bgdz przenikaniem. W quasi-partyturowych szkicach
odznaczajgcych sie swoistg urodg sekwencje te noszq nazwy robocze: ,im-
pulsy”, ,blok”, ,,Slqsko", Jytmus”, ,panopticum”, ,zakalec domowy”, ,dach
melden”, ,mowa trawa”, ,bit". Nastepnie potgczyt opisane wyzej sekwencje,
tworzgc utwér. Tytutowymi ,mobilami” sq wiec na réznych poziomach zaréwno
elementarne byty poczqgtkowe, jak i utworzone z nich struktury, a nastepnie
cate sekwencje. W kolejnych fazach pracy nad kompozycjg rozpatrywano
rozne tytuty: Dance figure, Kontredans, Suita, Zaniemdwienie czy Les mobiles.
Te i dziesigtki innych koncepciji utrwalonych w notatniku wskazujg, ze Rudnik
uczyt sie na witasnych do$wiadczeniach — udanych i chybionych. Miat jednak
ten komfort, ze mdgt w zasadzie natychmiast przetestowad pomysty, korzysta-
jagc z mozliwosci SEPR. Nalezy podkresli¢ inzynierskg rzetelno$¢ Rudnika, jego
kreatywnoé¢, a takze umiejetnos¢ podejmowania konkretnych, nieodwracal-
nych decyzji materiatowo-montazowych, co znacznie przyspieszato proces
tworzenia kompozycji. W omdwieniu utworu autor tak opisywat osiggniety
efekt: ,stowa przeksztatcone zostaty w kombinacje dzwiekéw, przypomina-
jgcych niekiedy »stowa« z nieistniejgcego jezyka. Te z kolei, zorganizowa-
no w wieksze zrytmizowane struktury o duzej sile ekspres;ji"?.

18 marca miato sie odby¢ spotkanie z szefem i, przestuchanie na okoliczno$¢
czasu”, czyli praktyczny test rozmiardw i spdjnosci formy. Niestety Patkowski
owego ,czasu” na przestuchanie nie znalazt. Eugeniusz miat juz jednak zare-
zerwowane sztokholmskie studio. Kwadrofoniczng wersje utworu kompozytor
realizowat od 4 kwietnia w Sveriges Radio, a jeszcze 10 kwietnia 1972 zanotowat:
wyeliminowac strzaty, bo sq zbyt semantyczne"2,

17 kwietnia w Sztokholmie blisko dwunastominutowe Mobile zostaty po
raz pierwszy zaprezentowane publicznie wtasnie w wersji kwadro, a juz na-
stepnego dnia odtworzone w Warszawie w wersji stereo podczas seminarium
Rola radia i telewizji w edukacji muzycznej, odbywajgcego sie w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej. 8 czerwca najnowszej produkeji Rudnika mogli wy-
stucha¢ polscy stuchacze audycji ,Horyzonty muzyki” emitowanej w Programie
Drugim Polskiego Radia. W lipcu 1972 roku Mobile byty egzotyczng ozdobg
jazzowego festiwalu w Oslo, ale dopiero kolejny rok miat przynies¢ tej kompo-
zycji laury, o ktérych jej twérca nawet nie marzyt i ktérych nikt w kraju sie nie
spodziewat. Mobile to najczesciej wykonywany utwér Rudnika — w nastepnych
latach brzmiat na wielu festiwalach — w Berlinie, Bourges, Paryzu, Warszawie,
Zagrzebiu. Zanim doczekat sie polskiej premiery fonograficznej, ukazato sie juz
kilka zagranicznych ptyt zawierajgcych te kompozycje.
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W Sztokholmie kompozytor nie tracit czasu. Ciggle uzupetniana lista zamie-
rzen i dziatan Eugeniusza byta diuga jeszcze przed premierg Mobili. Sten Han-
son przekazat Rudnikowi katalog dziet zrealizowanych na potrzeby festiwalu,
zdjecia i recenzje z poprzedniej jego edycji, na ktérej prezentowano Diverti-
mento, a takze tasmy z kopiami reprezentatywnych dziet teatru Szwedzkiego
Radia. W archiwum Eugeniusz szukat tez wszelkich polonicow. Z kolei Bengt
Emil Johnson wreczyt mu teksty teoretyczne na temat text-ljud komposition” —
hybryd stowno-dzwiekowych. Polak spotkat sie takze z muzykami tworzgcy-
mi w folkowej stylistyce Harpans kraft, pragngcych nawigzac z nim wspotprace
artystyczng. Gienek starat sie tez promowac swojq coraz bardziej doceniang
tworczosée — Tadeuszowi Strugale proponowat listownie swe kompozycje na
kolejny festiwal Wratislavia Cantans, a Bohdanowi Pociejowi z ,Ruchu Mu-
zycznego" przekazywat sprawozdanie ze Sztokholmu. Odbyt kilka spotkan ze
szwedzkimi tworcami: Karlem-Erikiem Welinem i Olg Nordvallem. Na prosbe
Krzysztofa Pendereckiego wydobyt z filharmonii sztokholmskiej kopie nagrania
Jutrzni wykonanej pod dyrekcjqg Antala Dordtiego. Eugeniusz odwiedzit tez
inzyniera Wigena ze studia EMS, aby odebra¢ obiecane materiaty technolo-
giczne. Poprosit o prezentacje instalacji o$wietleniowej nowej sali w Fylkingen,
planowat bowiem realizacje audiowizualng. Pragngt tez sciggng¢ na swg
sztokholmskq premiere Polonig ze stolicy i z Uppsali, co jego zdaniem byto naj-
trudniejszym z zadan podczas pobytu... Wrécit do Polski z poczuciem sukcesu.
Udzielit wywiadu Redakcji Skandynawskiej Polskiego Radia, rozmawiano z nim
jako z utytutowanym polskim kompozytorem.

W maju 1972 roku ukazata sie interesujgca rozmowa Rudnika, w ktd-
rej wyznowat:

Znajduje pewne analogie miedzy mojg pracg a jazzem [...] niektdre elementy, czasem cate
struktury sq wynikiem improwizaciji [...] by¢ moze jeszcze w tym roku zrealizuje w Studio
kompozycje jednego z naszych wielkich muzykéw jazzowych [..] muzyka, ktorg tu robimy,

jest $miertelnie powazna, a nie widze powodu, dla ktérego musiatoby tak byc?.

Pierwszym quasi-jazzowym przedsiewzieciem Rudnika staty sie petne ener-
gii Wokale, skomponowane wspdlnie z Bernardem Kawkg, cztonkiem kwartetu
Novi Singers. Poérod fraz zespotowych pojawia sie btyskotliwe solo wokalne
Kawki, Rudnik zas radosnie ¢wiartuje i deformuje materiat, korzystajgc z najlep-
szych narzedzi swego warsztatu. Kolejnym jazzmanem, z ktérym w przysztosci
Rudnik wspotpracowat, byt Ryszard Szeremeta, cztonek tej samej znakomitej
formadgiji, ktéremu powierzono kierowanie SEPR po usunieciu Jozefa Patkow-
skiego w potowie lat osiemdziesigtych.
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Wiosng 1972 roku w SEPR pojawit sie Krzysztof Penderecki i zaproponowat
Gieniowi wspotprace przy realizacji hymnu na uroczystos¢ otwarcia letnich
Igrzysk Olimpijskich w Monachium. Nad trzyminutowym utworem Aulodia pra-
cowano w studiu przez poéttora miesigca. W nagraniach wzieta udziat flecistka
Barbara Swigtek. Gienek naktadat wieloéladowo kolejne $ciezki — w szczyto-
wym punkcie byto ich czterdziesci pie¢. Pomyst Pendereckiego nawigzywat do
uzycia podczas tradycyjnych greckich igrzysk antycznego instrumentu detego
zwanego aulos. Aulodig okres$lano zawody polegajgce na $piewie — z akom-
paniamentem aulosu — o przewaznie zatobnych lub tragicznych asocjacjach.
Starozytni Grecy orzekli, ze przynoszqg one stuchaczom melancholie zamiast ra-
dosci, wiec okoto 578 roku przed naszg erq zostaty wyeliminowane z programu
olimpiad. Podobny los spotkat niestety kompozycje Pendereckiego. Podczas
bawarskiej kolaudacji nie zostata ona przyjeta przez organizatoréw. Orzekli,
ze jest zbyt trudna i nie dos$¢ uroczysta. Artysci przystgpili wiec w bojowych
nastrojach do pracy nad nowq realizacjq. Zaprosili do udziatu w tym projekcie
bedgcego w wysmienitej formie Bernarda tadysza, zaangazowali takze kilku
aktoréw, miedzy innymi Wiodzimierza Pressa, popularnego Grigorija z serialu
Czterej pancerni i pies, oraz chor Filharmonii Narodowej. Penderecki rozpisat
na gtosy recytatoréw i Spiewakdéw grecki tekst Pindara z Teb o ,$wietym po-
koju" pochodzqgcy z wyroczni delfickiej: ,Czas igrzysk powinien by¢ czasem
pokoju i przyjazni. Trwajgc nieztomnie przy dawnej tradyciji, troszczqgc sie o swoj
kraj, trzymajqgc sie z dala od wojen, kiedy nadejdqg radosne dni olimpijskie”3°.
Rudnik wspominat: ,Z drugim utworem postanowilismy sie tak nie cackac¢"s.
Po dokonaniu nagran mikrofonowych studyjna obrébka w SEPR zajeta zale-
dwie kilka dni. Czasu byto juz niewiele. Ekecheiria powstawata w atmosferze
zabawy. Prace nad tym utworem Gienio zarejestrowat na potrzeby swego
prywatnego archiwum. W zachowanych nagraniach stychag, jak uczestnicy
sesji — kompozytor, $piewak i realizator — beztrosko zartujg, spontanicznie in-
tonujq kolejne propozycje materiatowe, momentami wydaje sie wrecz, ze sg to
odgtosy antycznej uczty greckiej, tyle ze jej uczestnicy rozmawiajg po polsku.

Eugeniusz poleciat do Monachium, by przekaza¢ nagranie, a tymczasem
Pendereccy wypoczywali jeszcze nad polskim morzem. Patetyczny, nieco
sztuczny charakter olimpijskiego hymnu Pendereckiego przypadt do gustu nie-
mieckim producentom. Obecny podczas przestuchania tego trzyminutowego
utworu specjalista od psychologii ttumu z powagqg o$wiadczyt, ze utwér nalezy
przemontowac, bo stadionowa publiczno$¢ nie zniesie tekstu w obcym sobie
jezyku przez czas dituzszy niz siedemnascie i trzy dziesigte sekundy, poczuje
sie oszukana, a nastepnie przystgpi do rzucania butelkami, co wywota chaos
nie do opanowania. Podobnie jak przy niezrozumiatym przekazie radiowym
stuchacz przetgcza odbiornik na inng stacje, tak widz masowej ceremonii
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nie chce by¢ atakowany niejasnymi dla niego bodzcami. Odbiorca moze sie
poczu¢ ponizony faktem, ze nie rozumie sygnatu, ktéry kto$ do niego wysyta.
Rudnika przekonaty te argumenty, trzeba byto jednak poinformowac o tym
kompozytora. Jeszcze tego samego dnia odnaleziono Pendereckiego. Na
polskiej plazy pojawili sie funkcjonariusze niemieckich stuzb specjalnychiprze-
kazali twérey wiadomoée. Penderecki zadzwonit wtedy do Rudnika i powiedziat:
,Rob, co chcesz". Gienek zawidzt do Monachium materiat w trzech warstwach
nagranych na osobnych tasmach, procedura nowego montazu byta wiec dosé
prosta. W wynajetym studiu Radia Bawarskiego znany niemiecki aktor Joachim
Fuchsberger nagrat tekst bazowy przettumaczony na niemiecki, a Rudnik do-
tgczyt ten materiat do zgranych na nowo warstw, eksponujgc tekst grecki jako
nastepujgcy po niemieckim. 26 sierpnia 1972 roku utwér wybrzmiat na Stadionie
Olimpijskim, a za posrednictwem medidw ustyszaty go miliony odbiorcéw na
catym $wiecie. Rudnik realizowat projekcje dzwieku oraz asystowat przy na-
gtosnieniu catej uroczystosci, operujgc poteznym systemem z gigantofonami
skierowanymi membranami ku niebu. Kiedy pare dni pdzniej swiatem wstrzg-
sneta informacja o dokonanym podczas Igrzysk zamachu, w ktérym zgineto
jedenastu izraelskich sportowcdw, stowa hymnu wykorzystanego w kompozycji
Pendereckiego zyskaty nowe znaczenie.

Sposéréd licznych dwezesnych prac ilustracyjnych Eugeniusza nalezy wy-
rézni¢ stworzenie elektronicznej szaty dzwiekowej do filmu Andrzeja Wajdy
Wesele. Rezyser spotkat sie z realizatorem, aby przekazac¢ mu ogdlng koncepcje
brzmienia kilku wybranych scen. Ten miat je odrealni¢ za pomocg dzwieku,
wykorzystujgc zapetlenia i transformacje. Szczegdtowe procesy Rudnik prze-
prowadzit we wspotpracy ze Stanistawem Radwanem, ktéry wraz z Czestawem
Niemenem odpowiadat za muzyke w filmie.

Zrealizowana w tym samym czasie pieciominutowa kompozycja autono-
miczna Ready made to panopticum zastanych zdarzen dzwiekowych, obiek-
tow znalezionych. Kompozytor wyjasniat:

Tytut utworu Ready made wg Leksykonu PWN oznacza ,termin wprowadzony przez da-
daistéw, okresdlajgcy przedmioty codziennego uzytku lub kompozycje z ,nieartystyczych”
przedmiotéw, ktérym przez sam fakt wyboru nadawano range dzieta sztuki”. W latach
1970-72 gromadzitem dzwieki, na jakie natkngtem sie w czasie normalnej pracy w studio.
Byty to gtownie krétkie (45 sekund) odcinki nagranej tasmy [...]. Decyzja o zachowaniu
okreélonego zdarzenia wynikata np. z tego, ze byto ono bardzo rézne od $wiata dzwie-
kow, w jakim obracatem sie w danym momencie, a wiec przez swdj kontrast — ciekawe.
Organizacja materiatu szumowego jest pastiszem, nasladujgcym styl niektdrych utworow

pierwszych lat muzyki elektronicznej®.
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Surrealistyczny charakter utworu doskonale ilustruje pojawiajgca sie w nim
anonimowa wypowiedz pochodzgca z autentycznej audyciji: ,,...chodzi o przy-
blizenie ryb morskich w rejony goérskie”.

15 czerwca 1972 Rudnik pojawit sie w elblgskiej Galerii EL na V Biennale
Form Przestrzennych, ktére zdominowaty prezentacje tddzkiego srodowiska
artystycznego pod hastem Kino-Laboratorium. Towarzyszyt mu Jézef Patkowski,
ktory wystgpit z improwizatorskq, legendarng juz wéwczas Grupg w Skta-
dzie z udziatem Andrzeja Biezana. Rudnik zaprezentowat tam kompozycje My.
Na jednej z kart wydawanego na powielaczu unikatowego dzis ,Notatnika Ro-
botnika Sztuki” wida¢ go za konsoletqg mikserskq. Niestety dzi$ trudno odnalezé
dokumenty archiwalne z tej imprezy, fotografie i nagrania przepadty w pozarze
Galerii EL, ogien strawit cate archiwum.

5 lipca 1973 roku Frangoise Barriere listownie poinformowata Eugeniu-
sza o uhonorowaniu jego Mobili gtdwng nagrodg na | Miedzynarodowym Kon-
kursie Muzyki Elektroakustycznej w Bourges. Nie dowierzajgc swemu szczesciu,
Eugeniusz udat sie do Francji, by odebra¢ to zaszczytne wyrdznienie. Jego
sukcesu nie powtdrzyt juz zaden Polak:.

Sukces kompozycji zapoczgtkowat utrzymywane przez kolejne trzy deka-
dy state kontakty Rudnika z GMEB, przeksztatconym pdzniej w IMEB, a na-
stepnie z osrodkiem paryskim INA GRM oraz francuskim srodowiskiem muzyki
elektroakustycznej. W obfitej korespondencji wida¢ tamtejszg niefrasobli-
wos¢ w pisaniu obcych nazw i nazwisk. Na jednej z kopert wystanych z Francji
do Eugeniusza w polu adresowym widnieje kuriozum: ,Varsovie. Joliot Curie.
Rue de Nigue 19/25". katwo sie domysli¢, ze lapsus powstat poprzez ustng
probe przekazania brzmienia adresu, stgd powstata ulica de Nique. Patron
prawdziwego adresu — Pierre Joliot Curie wziety zostat za adresata. Nazwisko
Rudnik zapisywano na najrozmaitsze sposoby, wérdd ktérych ,Rudnick” sta-
nowi klasyke gatunku. W zasadzie na kazdej kopercie, ktéra przyszta z Francji,
oraz w nagtowkach listow widnieje przynajmniej jeden btgd. Korespondencja
szczesliwie trafiata jako$ do Eugeniusza. By¢ moze urzednicy pocztowi z Mo-
kotowa przyzwyczaili sie do roznych wersji jego imienia, nazwiska i adresu.

Rudnik nie osiadt na laurach zdobytych w Bourges. W swym dzienni-
ku zanotowat:

Po niespodziewanym miedzynarodowym sukcesie mojego utworu Mobile, postanowitem na
zawsze skonczy¢ z manipulacjami gtosem ludzkim i skomponowa¢ Ostinato, wyczerpaé do
konca mozliwosci tej materii, miata to by¢ swoista summa [...]. Poczgtek pracy nad kompo-
zycjg materiatu byt wynikiem przypadku. Przegrywatem ptyty pt. ,Jezyk francuski”. Lektor,
ktéry demonstrowat sposéb prawidtowego wymawiania poszczegdlnych fonemow, czynit

to z emfazq i patosem, wiasciwym starej szkole aktorskiej. Postanowitem te groteskowq
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ekspresje przewartosciowac¢ w mroczny dramat [..]. Uzytem ponadto brzmienia wiolonczeli,
kilku dzwiekéw wydobywanych przez piosenkarke, $piewajgcq po angielsku, spotgtoski ,r" wy-
powiadanej nad strunami fortepianu przy przycisnietym pedale, dowcipnej improwizacji
wokalnej Krzysztofa Pendereckiego i Bernarda tadysza. W mej wyobrazni powstat obraz
tajemniczego ,popielcowego” misterium, wyzbytego jednak tresci religijnych, ,odgrywanego”

przez wedrowng trupe artystéw, na przedkoscielnym placu w matym francuskim miasteczku"34.

Po pierwszych pracach nad utworem, jesieniq 1973 roku, Eugeniusz dokonat
czynu, ktorego moralng ocene zostawmy etykom. Dzieki jego ,postepkowi”
powstat niezwykty, unikatowy dokument. Mianowicie za pomocqg ukrytego
mikrofonu, nie informujgc interlokutora, nagrat on swg rozmowe z Patkowskim
na temat zatwierdzenia projektu Ostinato. Szescdziesigciosiedmiominutowy
materiat jest z jednej strony swiadectwem zmagan ideowych artysty z jego
szefem — podczas spotkania $wietnie przygotowany Rudnik wytrwale udo-
wadnia sensownos¢ swego projektu. Z drugiej strony zapis potwierdza, ze
Patkowski w odpowiedzialny sposdb kierowat pracami w SEPR, dzieki czemu
osiggano wyréwnany poziom artystyczny i utrzymywano wysokie standardy
technologiczne. To rozmowa dobrego szefa z rzetelnym pracownikiem, a za-
razem dyskusja przyjaciot oraz bezcenny dzis przyczynek do historii SEPR.
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Eugeniusz Rudnik, Notatnik 1967-1971, archiwum Eugeniusza Rudnika.

Ny Musik i ,Glyptotek”, ,Politiken”, 5.02.1970.

Eugeniusz Rudnik, Cata prawda o tym jak powstawalismy ,My”, archiwum E. Rudnika.
Ibidem.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik = My - eksplikacja, archiwum E. Rudnika.

E. Rudnik, Notatnik 1967-1971, op. cit.

Eugeniusz Rudnik, Notatnik 1971-1976, archiwum E. Rudnika.

,Plus Minus” to nazwa pawilonu skandynawskiego na Expo w Osace.

Eugeniusz Rudnik, Wazne norweskie, archiwum E. Rudnika.

Wiasciwie Leokadia Krajewska (1928-2020) — w latach 1945-1949 jako jedna z pierwszych
polskich kobiet milicjantek kierowata ruchem drogowym na skrzyzowaniach w Warszawie,
co uczynito jg popularng ikong powojenne;j stolicy.

List Wiodzimierza Kotonskiego do Eugeniusza Rudnika, maszynopis w archiwum E. Rudnika.
Eugeniusz Rudnik, notka z programu koncertu przygotowanego w ramach cyklu organizo-
wanego przez Warsztat Muzyczny w warszawskim radiowym Studiu M-1, mieszczgcym sig
przy ul. Mysliwieckiej, 20.05.1971.

Ibidem.

Ibidem.

E. Rudnik, Notatnik 1971-1976, op. cit.

List Stena Hansona do Eugeniusza Rudnika, 7.06.1971, rekopis w archiwum E. Rudnika.
Brudnopis listu Eugeniusza Rudnika do Stena Hansona, 1971, archiwum E. Rudnika.
Brudnopis listu Eugeniusza Rudnika do Larsa-Gunnara Bodina, archiwum E. Rudnika.

W rzeczywisto$ci utwor nosi tytut Blaiberg Funeral.

Wszystkie cytaty dotyczgce ocen poszczegdinych utwordw: E. Rudnik, Notatnik 1971-1976,
op. cit.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, Mobile — eksplikacja, maszynopis w archiwum E. Rudnika.

Eugeniusz Rudnik, Mobile, notatki produkeyjne, archiwum E. Rudnika.

Do jazzu zbliza mnie element improwizacji, z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Magdalena
Radziejowska, ,Jazz" 1972, nr 5.

Pindar, Ody zwycieskie — olimpijskie, pytyjskie, nemejskie, istmijskie, ttum. Mieczystaw Brozek,
Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1987, s. 55.

Rzech, Bzdryngiel i Wysiek, z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Jedrzej Stodkowski, ,Gazeta
Wyborcza", 4.04.2013.

Eugeniusz Rudnik, Ready made — eksplikacja, archiwum E. Rudnika.
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33

34

Na konkursie w Bourges w 1998 roku Wtodzimierz Kotonski otrzymat inng nagrode —
Magisterium — za swoj utwor Tierra caliente.

Eugeniusz Rudnik, Ostinato — eksplikacja, archiwum E. Rudnika.
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M. B. P. 1l O,
P. K. 0. — 1-9-120012
Skrytka pocztowa Warszawa 1, P-16

L dz. m ‘153/06?& / q’!’f

Niniejszym zawiadamiamy, e na posiedzeniu Zarzgdu w dniu BZDMWB{QM br..

zostal Pan (i) przyjety (a) w poczet czlonkéw naszego Sjowarzyszenia w charakterze czlonka ned-
rgesairego — zwyczajnego z zaliczeniem do Sekcii 17 -

Crer o e ens] - 1(B)

W zwiaviu z przpjeciem prosimy o wplacenie do Kasy ,,Zaiks-u” ul. Hipoteczna 2 — I pigtro

— pokdj Nr 122 albo za posrednictwem P.K.O. nastgpujgcych sum:

WPLaDU: = = w @ 9 e B 2 % o8 SN oW 3 zt 500,~
— ~

Skladki czlonkowskie za: . . . . Yl ——X{J' #L‘ zt /1.[1".’
—

Optlata za Fundusz Poémiertny (rocznie) ﬁ z -

Oplata—re—pseudonim

Oplata za legitymacije (2 fotografie)
Informujemy, #e nieuregulowanie w terminie jednegs miesiaca od daty niniejszego pisma obo-

wigzujacych oplat cezlonkowskich w braku wplywéw na koncie Pana (i) — spowodowaé moie

uniewainienie uchwaly dotyczacej przpjecia do ZAIKS-u.

Zatgczamy blankiet dyspozycji do Funduszu Posmiertnego ZAIRS-u, kiory po wypetnieniu prosimy

nam przeslac.

zar. )

Og=13 PWH Olsztyn, £. 8103
OEPT Dz-wo, z. 618 (1600) Neucont 373




FPiet Gerards,

Saroleastraat 63,
6411 IS HEERLEN -
NEDERLAND

Heerlen, 10.X.1979 =

Eugeniusz Rudnilk,

P.a. Polskie Radio i Telwizja,
WARS ZAWA -

ul. Woronicza 17,

P g L. B X -

Dear Sir Rudnik,

A few weeks ago the Belgian radio (BRT III)
broadcasted in her thursdayeveningprogram
'New Music' a tape which was produced by you.
The tittle was 'Nous'.

I liked the composition that mueh that I wrote
a letter to the producer of the program 'New
Music', Karel Goeyvaerts. I asked hem if it
was possible to help me to get a copy of your
composition.

Goeyvaerts answered me in a letter wich I inclu-
de, that it was impossible for him to do this.
But he gave me your adress and suggested me to
ask it to you.

I hope you understand what I want. Is there

any possibility to get & copy of your composi-
tion 'Nous'?

I'm willing to pay the costs which are commi-
ted to it, also I'm willing to sent you a music-
cassette.

I hope you sent me your answer,
your faithfully,

(Piet erards)

5. I'm gus ersonal interrested in your mu-
gie an I don't want to use your music for
any commercial aim.

10
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1
Zaswiadczenie do biletéw miesiecznych pracowniczych PKP wystawione na Eugeniusza Rudnika,

starszego technika w Komitecie ds. Radiofonii ,Polskie Radio”, 1959

2,3

Swiadectwo ukonczenia przez Eugeniusza Rudnika Kursu Technikow, 1957

4

Pocztowka z zyczeniami Wesotych Swigt przestana przez Krzysztofa Pendereckiego, 1962

5
Pismo informujgce o otrzymaniu przez Eugeniusza Rudnika Ill nagrody

w konkursie ,Bezpieczenstwo Drogowe”, 1963

6

Wopisy z dziennika Eugeniusza Rudnika z dn. 17.03.1965 oraz 24.03.1965

7

Telegram informujgcy o zakwalifikowaniu sie utworu Eugeniusza Rudnika do finatu konkursu, 1967

8
Rekomendacja skreslona przez Tomasza Sikorskiego z poparciem kandydatury

Eugeniusza Rudnika na cztonka Zwigzku Kompozytorow Polskich, 1974

9
Dokument przyjecia Eugeniusza Rudnika jako cztonka do Stowarzyszenia Autorow ZAIKS,

z zaliczeniem do Sekcji Autoréw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej, 1974

10
List od Pieta Gerardsa z prosbq o przestanie kopii kompozycji My, ktérej nadawca

miat okazje wystucha¢ w belgijskim radiu (BRT 111), 10.10.1979

n

Odreczna notatka Eugeniusza Rudnika zatytutowana Studio i jego parametry w dniu 8 marca 1971.
Na schemacie znalazty sie m.in. srodki techniczne, warunki lokalowe, ale takze takie

pozycje jak: ,zyczliwos$¢ oraz postulatywny i rzeczywisty brak zawisci” czy ,Poczucie

stanu zagrozenia. Brak jasnego celu. Nieprecyzyjne prawa i obowigzki”, 1971



2

Schemat obiegu informacji w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia opracowany przez
Eugeniusza Rudnika. Diagram przedstawia ,kierunek decyzyjnosci i egzekutywy” oraz obieg
Jinformacji urzedowej, a nie towarzyskiej" migedzy zatrudnionymi w SEPR: Anng Skrzynskg,
Jozefem Patkowskim (Szef), Krzysztofem Szlifirskim (Wiceszef), Bogdanem Mazurkiem,

Eugeniuszem Rudnikiem oraz Wojciechem Makowskim, 1971
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Moulin diabolique. 1974-1981

Zyczenia, ktére Andrzej Markowski ztozyt Eugeniuszowi, byty zwiezte: ,Wolne
drogi od $niegu! Wolne miasto od hatasul!! Cisze, zart Ci proponuje na Rok
Nowy". Przynajmniej jedno z tych zyczen szybko sie spetnito. Rudnik wcho-
dzit w 1974 rok jako doceniony na $wiecie twdrca. Markowski wraz z Tomaszem
Sikorskim zachecili go, by wystgpit do Zaiksu o nadanie mu statusu cztonka
organizacji. Zachowat sie list Sikorskiego z 17 stycznia 1974 roku popierajg-
cy kandydature Gienia. Na decyzje komisji Rudnik musiat czeka¢ blisko rok.
Byt kompozytorem bez dyplomu, niezrzeszonym w zwigzku tworczym (ZKP).
A zatem do sekcji kompozytoréw muzyki powaznej go nie przyjeto. 20 listo-
pada 1974 roku na posiedzeniu zarzqgdu ZAIKS zaliczono go jednak w poczet
cztonkéw zwyczajnych sekcji Autoréw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej! Fakt
ten ogromnie ucieszyt i rozbawit Rudnika. Czterdziesci lat pdzniej pisat w pry-
watnej korespondencii:

Jak bedziesz w Zaiks i jak juz mnie przyjmg (urzedowo) do Kota Mtodych ZKP, to wez, pro-
sze, deklaracje, to sie zapisze do Il Sekcji [muzyki powaznej — przyp. BB. Znudzito mi sie to
czterdziestoletnie dostarczanie ponuremu ludowi taniej rozrywki. Niech w tej branzy kréluje

niepodzielnie Doda, Mandaryna i ten czerwono-rudy z kolczykiem w nosie. Dixit?

Od poczqgtku roku 1974 Rudnik intensywnie pracowat nad dwiema kompo-
zycjami. Kontynuowat eksplorujgcy gtos ludzki projekt Ostinato, do ktérego
przekonat Patkowskiego, a na zamowienie Polskiego Teatru Tanca tworzyt
niemal godzinng form/ge baletowq — Epitafium dla Don Juana. Spektakl ten,
przygotowany we wspotpracy z Conradem Drzewieckim, zaprezentowano pod
koniec stycznia w Poznaniu, a w Warszawie dopiero w nastepnym roku. Obaj
tworey juz przy realizacji Gier zauwazyli, ze sq sobie estetycznie bliscy, ze méwiqg
tym samym jezykiem. Krytycy podkreslali nasycenie spektaklu mnogosciq tresci,
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podtekstéw, zespolenie warstwy dzwiekowej z choreograficzng i plastyczng.
Drzewieckiego poréwnywano do Maurice'a Béjarta.

[..] collage, w ktdérym oryginalna muzyka hiszpanskiego baroku miesza sie z odgtosami
muzyki konkretnej, szmerem, smiechem, spiewem ptakdw. Muzyczne aluzje i monumentalne

nawarstwianie muzyki stuzy tresciom fabularno-literackim3.

W tym okresie Eugeniusz rozpoczgt produkcje dzwiekowych miniatur, ktérg
kontynuowat niemal do kornca zycia. Opatrzone pomystowymi, czasem za-
bawnymi tytutami, stanowiq nieopisang jeszcze, wyjgtkowqg czes¢ dorobku
autora. Poczgtkowo poszczegdlne tasmy zamykat w opisane, szare koperty
jako budulec wiekszych kompozyciji. Z czasem jednak mikroformy, trwajgce
od kilkudziesieciu sekund do kilku minut, zaczgt komponowac¢ jako odrebne
byty. Stworzyt ich cate setki. Trzeba podkresli¢, ze kazda z miniatur Rudnika
jest skoriczong catosciq, posiadajgcg sens i forme wypowiedzi artystyczne;.

W lutym Rudnik przerwat komponowanie Ostinato, aby wyjecha¢ do Franciji.
Studio GMEB w Bourges sfinansowato realizacje prawie osmiominutowej Na-
ture morte avec l'oiseau. Tym samym Eugeniusz odebrat czes¢ nagrody, ktorg
otrzymat rok wczesdniej. W Martwej naturze z ptakiem postuzyt sie syntezatorem
Synthii po raz pierwszy uzyt niezwyktego nagrania, ktérego dokonat w potowie
lat szescdziesigtych w Nadkolu. Po latach opowiadat:

Na pieknych tgkach nad Bugiem bladym switem ustyszatem $piew stowika. Nagratem okoto
2 minut na magnetofon Nagra. Zatrzymatem tasme, cofngtem i odtworzytem. | ten skurczy-
byk, z dos$¢ sporej odlegtosci to ustyszat. Z tego co wiem, ptak $piewa nie po to, aby nas
ucieszy¢, tyko po to, aby obwiesci¢ ptasiemu $wiatu, ze to jego teren, albo szuka partnera
ptci odmiennej, a niekoniecznie odmiennej, bo okazuje sig, ze zwierzeta tez uprawiajq jed-
noptciowy seksualizm, nie homo, ale tak.. Ustyszat siebie. Podejrzewam, ze wydedukowat,
ze to jest partnerka, czy partner (nie wiem, kto kogo uwodzi wérod ptakéw), albo wzigt za
wroga, ktéry znalazt sie na jego terenie. Wiec przyblizyt sie i zaspiewat gtoséniej, co znowu
nagratem i znowu odtworzytem. Byt zadziwiony partnerem, ktory daje czadu (bo gratem
gtosno) i tak wytrgcony z réwnowagi, ze niemal usiadt mi na mikrofonie, zaczgt nawet ruszac

skrzydtami. Byto to dla mnie przezycie nie tylko ornitologiczne®.

Rudnik takze i pdzniej chetnie wykorzystywat transformacje tych na-
gran, a gtos stowika stat sie jedng z jego dzwiekowych sygnatur. Mawiat, ze
nagranie $piewu tego ptaka tatwo poddaje sie ,inteligentnej transkryp-
cji" i jest wdziecznym materiatem do przetworzen. Opowiadajgc o utwo-
rze z 1974 roku, dodawat:
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Natura martwa, bo ten utwédr ma w podtekscie, ze doprowadzimy do tego, ze te stowiki
tak bedqg $piewag, jak ja je przetworzytem. Pamietajgc dzwiek chéréw ptasich na olbrzy-
mich tgkach, na dziesigtkach kilometrow kwadratowych tgk tuz za lasem, w zesztym roku

stwierdzitem, ze niestety przez cate lato nie ustyszatem skowronka?®.

W marcu 1974 roku Gienek ukonczyt w Warszawie Ostinato, po czym wyje-
chat do Belgii, zabierajgc ze sobg tasmy z warstwami utworu. Oérodek IPEM$
w Gandawie nalezy do uniwersytetu oraz do belgijskiej radiofonii i telewizji
panstwowej. Tu Rudnik zrealizowat czterokanatowq, dtuzszg od warszawskiej,
bo siedemnastominutowq wersje Ostinato oraz Nature morte avec l'oiseau,
rowniez w technice kwadro.

W kwietniu artysta byt juz na sztokholmskim festiwalu Fylkingen, gdzie
zaprezentowat Nature morte avec l'oiseau, Ostinato oraz skomponowa-
ne z Bernardem Kawkg jozzowo-elektroniczne Wokale’. 7 maja obu realiza-
toréow SEPR - Rudnika i Bogdana Mazurka zelektryzowat telegram od Frangoise
Barriere z Bourges. Rudnik otrzymat Ill nagrode za Ostinato, a Mazurek V na-
grode za Epizody. 21 maja nadeszta kolejna radosna wiadomoséc: Dieter Kauf-
mann zaprosit Eugeniusza do udziatu w duzym polskim koncercie w Wiedniu,
zaplanowanym na wiosne nastepnego roku. Pod koniec maja Gienek wybierat
sie juz do Bourges. W jego archiwum zachowat sie charakterystyczny doku-
ment: ,Obywatel Rudnik wiezie ze sobq trzy tasmy magnetofonowe do Fran-
cji — uprzejmie prosze o niepobieranie optaty celnej i nieczynienie trudnosci
przy wywozie"®. Trudno dzi$, w dobie wzglednie otwartych granic i szybkich
przesytow danych, wyobrazi¢ sobie tamte realia.

28 maja 1974 roku w Palais Jacques Coeur w Bourges zaprezentowano
Nature morte avec l'oiseau, a kierujgca festiwalem GMEB Frangoise Bar-
riere przedstawita Gieniowi pomyst jego udziatu we wspadlnej improwizaciji
instrumentalistéw i kompozytordw — uczestnikdow imprezy. Stworzyt on wiec
na miejscu niespetna czterominutowq forme, ktérg zatytutowat Etiuda mo-
notematyczna. 8 czerwca 1974 roku taéma z tym utworem towarzyszyta im-
prowizatorom, a kompozytor realizowat akustycznie wystep. Nastepnego
dnia w pobliskim zamku w Maupas wreczono nagrody, a podczas koncertu
laureatéw konkursu zabrzmiato Ostinato.

Dwa ostatnie miesigce 1974 roku Rudnik poswiecit pracy nad utwora-
mi zamowionymi przez Teatr Wielki. Skomponowat Muzyke baletowq oraz
Ring (kazdy z utworow trwa kwadrans). Przy okazji autor powotat do zycia
utwor autonomiczny — Ring Il skrécony o dwie i pot minuty w stosunku do
pierwowzoru. Mane-Thekel-Fares z choreografig Jerzego Makarowskiego
miat premiere 15 lutego 1975 roku w Warszawie. Wydrukowany program
otwierat ogromny nagtowek Life & Rudnik electronic. Osnowe ideowq
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spektaklu ujeto w kilku cytatach ,pochodzgcych z dziet ludzi podobno
wybitnych i uczonych”, miedzy innymi: ,Stgpaijcie lekko $miertelni, najlepiej
nie dotykajgc ziemi". Autorzy na koniec o$wiadczali:

Formalnie proponujemy spektakl otwarty, w ktérym chcemy stale zmienia¢ wszystko,
pozostawiajgc warunki wykonania tak dalece dowolne, aby stawaty sie kazdorazowo

przejawem dnia biezgcego®.

Muzyke Rudnika poprzedzat prolog — nagranie jednego z utwordw zespotu
Tangerine Dream, ktéry pod koniec wtapiat sie w tkanke brzmieniowqg skom-
ponowangq przez Gienia. Recenzent pisat:

Spektakl przenikajgey sie z happeningiem, formami manifestacji, demonstracji, stanowi ro-
dzaj baletowego wydania jednego numeru codziennej gazety. Zespdt tancerzy przekazuje
widzom w formie metaforycznej szereg informacji znajdowanych w codziennej prasie. Od
alarmu na temat zatrucia $rodowiska biologicznego, poprzez komunikaty wojenne, wiadomo-

$ci o aktach terroru, gwattach, zacie$niajgcej sie sieci zakazéw i nakazéw az do walki o pokd;.

Tego wieczoru w Teatrze Wielkim opréocz Mane-Thekel-Fares zaprezento-
wano takze balet K + S + 2P z muzykqg Pendereckiego, Krzysztofa Komedy i Ka-
zimierza Serockiego w rezyserii Marty Bochenek.

W potowie lat siedemdziesigtych Eugeniusz zasypywany byt zamdwieniami
na ilustracje dzwiekowe dla filmu, telewizji i teatru. Jesli spojrzy sie na jego
ogromny dorobek tego czasu, wida¢, jak tytaniczng prace wykonywat. War-
to wspomnie¢ dwie realizacje z roku 1974. Zbigniew Rybczynski tuz po swym
debiucie (rodzaj jazzowego teledysku Plamuz) zrealizowat kolejng znakomitg
animacje. O$miominutowa Zupa jest spektakularnym popisem sprawnosciiin-
wencji filmowca. Rudnik wyposazyt ten film w ekscytujgcy montaz swych ulu-
bionych fonicznych odpadéw, poddanych fantazyjnym transformacjom i ra-
dykalnym deformacjom. Zupa wrecz kipi od dzwiekowych przypraw z kuchni
Eugeniusza. Z kolei Srodek drogi Piotra Andrejewa budzi usmiech. Nawet bez
muzyki Eugeniusza Rudnika bytby swietnym ironicznym spojrzeniem na realia
wielkiej budowy dekady sukcesu. Dodane oszczednie elektroniczne interwencije
dzwiekowe potegujg absurd ukazanych sytuacji, dopetniajgc film estetycz-
nie i pokrywajgc warstwg humoru.

Wsrdd licznych zaje¢ Eugeniusz znalazt czas na pomoc swemu synowi
Krzysztofowi, ktory wraz z kolegqg przygotowywat szkolng realizacje w Liceum
im. Rejtana. Wychowawca chtopcodw, znany w Warszawie profesor Ireneusz
Gugulski, wyznaczyt ich do stworzenia artystycznej oprawy rocznicy Rewolucji
Pazdziernikowej. Kolega Krzyska, ktérego mamg byta scenografka Xymena
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Zaniewska, przynidst wypozyczone z telewizji potacie czarnego materia-
tu i rozwiesit je na $cianach szkolnej auli. Rudnikowie — ojciec i syn — przygo-
towali oprawe dzwiekowq. Jako zrodto przetworzen wybrano miedzy innymi
radzieckq piesn rewolucyjng. Krzysztof sam kleit tasme w petle, ktdre potem
zgrano w SEPR. Widowisko wypadto imponujgco. Przerazajgce transformacije
muzyki przeszywaty powietrze, dostownie wbijajgc w krzesta widzéw, ktdrzy
przejeci $ledzili sugestywny teatr cieni, z olbrzymimi sylwetkami zotnierzy z ba-
gnetami na karabinach.

W 1974 roku Rudnik zakosztowat tez pracy dydaktycznej. W roku akademic-
kim 1974/75 prowadzit w warszawskiej PWSM zajecia z realizacji elektronicz-
nej dla studentow kompozycji. Byli wérdd nich m.in. Barbara Cwioro, Barbara
Okon, Elzbieta Sikora, Dorota Szwarcman, a takze Zbigniew Jaremko, pdz-
niejszy znakomity saksofonista jazzowy. Dwie ze studentek przygotowaty dla
Mistrza niezwykitg pamigtke: Stownik Rudniko-Polski, artystycznie wykonany
spis bon motéw Eugeniusza. On sam zartowat pdzniej, ze jako pedagog za-
widdt — nikt z jego studentdw nie poswiecit sie kompozyciji.

Rudnika grano juz na $wiecie, précz wielu odtworzen radiowych przybywaty
na jego koncie publiczne wykonania poszczegdlinych utwordw. W latach sie-
demdziesigtych prezentowano je miedzy innymi w berlinskiej Staatsoper (NRD),
na festiwalu Berliner Festwochen (w Berlinie Zachodnim), w amsterdamskim
Stedelijk Museum, na Muzi¢ki Biennale w Zagrzebiu, w kolonskiej WDR, na
trzech festiwalach w Paryzu (Festival d'automne & Paris, Festival Estival, Festival
SIMC), w paryskiej galerii Annick le Moine, a takze na festiwalu Nucleo Musica
Nueva w Montevideo. Liczne mite wiadomosci docieraty do artysty z wykazéw
zagranicznych przysytanych przez Zaiks — jugostowianska telewizja wyemito-
wata pewien film z jego muzykq, kanadyjska radiofonia zaprezentowata kilka
kompozyciji... Nietrudno wyobrazi¢ sobie satysfakcje czterdziestoparoletniego
twarey, ktdrego kariera wystrzelita znienacka i wcigz nabierata tempa.

13 marca 1975 roku Eugeniusz wzigt udziat w koncercie Tuba mirum — Neues
Polen odbywajgcym sie w wiedenskim planetarium na Praterze. Jego My i Di-
vertimento zestawiono z utworami Elzbiety Sikory i oryginalnymi, na poty im-
prowizowanymi kreacjami Zdzistawa Piernika.

Po 15 maja 1975 roku Bogustaw Schaeffer rozpoczgt w SEPR prace nad
warstwq elektroniczng do swej Missa elettronica na chor i tasme. ,Ojciec no-
wej muzyki w Polsce”, jak okreslat Schaeffera Kisiel, miat juz gotowq partie
choru i pisat do realizatora:

Szanowny i drogi Panie Eugeniuszu, [...] czy mogtby Pan postarac sie o instrument z odnie-
sieniami interwatowymi, bo chér wehodzi, wychodzi, wskakuje na okreslonych wysokoéciach

dzwiekowych [..]. Czy mogtby Pan — dla mnie — dokona¢ selekcji materiatu perkusyjnego
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(Ranta™) pod kgtem poszukiwania brzmien diugich, a godnych religijnego przeznaczenia [...].
Zrobitem na czysto Sanctus i Agnus Dei dla choru Kurczewskiego® [..], podejrzewam, ze
on obawia sie aleatoryzmow niekontrolowanych i sztuczek graficznych, gdy bedzie sama
liturgiczna surowo$¢ jak za Ockeghema [..]. Prosze zarezerwowaé WIELKI CZAS | TAKAZ

OCHOTE na ten okres™.

Eugeniusz istotnie chciat zajg¢ sie realizacjg monumentalnej Mszy elektro-
nicznej, ostatecznie jednak przypadto mu w udziale kilka fragmentdw, a wiek-
sz0$¢ prac powierzono Barbarze Okor-Makowskiej.

W 1975 roku Rudnik dwukrotnie pojawit sie na ekranie, a muzyka w obydwu
produkcjach byta jego dzietem. W telewizyjnym dokumencie Bozeny Wal-
ter W poszukiwaniu dzwieku précz Eugeniusza wzieli udziat takze: Kotonski,
Makowski, Mazurek, Patkowski i Szlifirski. Widzowie mogli obejrze¢ zainsceni-
zowang dyskusje ludzi dZzwieku z cztowiekiem obrazu. Toczy sie ona na temat
$ciezki dzwiekowe] powstajgcej do pewnego filmu. Rezyser zgtasza swe pomy-
sty, a Eugeniusz btyskotliwie komentuje. Jest niepokornym, zywym rozméwcg,
przekonujgco uzasadniajgcym swe muzyczno-technologiczne racje. Drugi
film, w ktérym mozna byto zobaczy¢ Rudnika, to Pan Polny Piotra Andrejewa,
ukazujgey nieprzystawalno$¢ starych metod pracy na roli do wspodtczesno-
$ci. W krétkim epizodzie kompozytor jako rolnik pojawia sie przed kamerq.

Osobliwy film Krystyny i Michata Bogustawskich Poslubny dzien to super-
produkcja Telewizji Polskiej z 1975 roku, realizowana w malowniczych plene-
rach. Jej wspodtautorami byli Grzegorz Lasota i Jacek Hohensee, z ktérymi
Rudnik wielokrotnie wspoétpracowat. Do fantasmagorycznej wizji perypetii
mtodej pary Eugeniusz dodat niezwykte brzmienia — oniryczne, wrecz psy-
chodeliczne. Te elementy dZzwiekowe sg przerywnikami, spoiwem, a czasem
kontrapunktem dla muzyki instrumentalnej oraz scen i piosenek z udziatem
takich artystéw, jak Maryla Rodowicz, Magda Umer, Andrzej Rosiewicz, Piotr
Fronczewski czy Daniel Olbrychski.

Utwory Eugeniusza zyty juz wiasnym zyciem. Katowicki osrodek TVP w tym
samym roku wyprodukowat program baletowy z cyklu ,Teatr ruchu”. Oprawe
muzyczng choreografii stanowity Dixi, Ready made i Wokale.

Rok 1975 wypetniaty rozmaite zobowigzania, Rudnikowi udato sie jednak
ukonczy¢ kolejny autorski projekt. Dgzyt w nim do catkowitego zatarcia pro-
weniencji uzytych zrédet konkretnych. Wyjgtkiem byty rozpoznawalne struktury
nawarstwionych fletéw, ktdre odtgd miaty pojawiac sie w kolejnych kompozy-
cjach Eugeniusza. Dziewieciominutowy Nokturn zostat wyrdzniony francuskim
stypendium Association pour la Collaboration des Interprétes et des Compo-
siteurs, a jego prawykonanie miato miejsce w paryskim Musée Guimet 6 lutego
1976 roku. W Paryzu Nokturn zostat tez przedstawiony na Miedzynarodowe;j
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Trybunie Kompozytoréw i trafit na anteny osiemnastu panstwowych rozgtoséni —
od ZSRR do Kanady. We wrze$niu zabrzmiat tez na festiwalu Warszawska Jesien.

Waznym wydarzeniem 1976 roku byta dla Eugeniusza budowa domu w ro-
dzinnym Nadkolu. Odkupit od rodziny cze$¢ ziemi i wspomagany przez sy-
ndéw w ciggu wiosny i lata postawit piekny $wierkowy domek, w ktérym mozna
byto mieszkac przez caty rok. Okolice Kamiericzyka staty sie wéwczas modne
wérdd znanych osoéb ze stolicy. Niediugo potem w poblizu domu Rudnikéw swe
letnie rezydencje wybudowali Szymon Kobylinski oraz Zofia i Oskar Hansenowie.

Gienio upamigtnit nowy dom muzykq. Cztery poematy, ukorczone w grud-
niu 1976 roku, otwieraty planowany cykl pt. Méj dom. Dalszymi jego ogniwami
zostaty pojedyncze miniatury. Poematy to utwory o dtugosci od dwdch do
czterech minut. Rudnik sportretowat w nich swych przyjaciot — Patkowskiego,
Szlifirskiego, Mazurka i Markowskiego. W 1978 roku kompozycje wyrdzniono
na konkursie w Bourges. Rudnikowie cieszyli sie nowym domem, a wkrotce ich
rodzinna rados¢ jeszcze sie zwiekszyta, bowiem 18 listopada 1977 roku przyszta
na swiat Kamila Mariq, ich trzecie po Krzysztofie i Andrzeju dziecko.

Ready made'77 to niespetna o$miominutowa nowa odstona konceptu
Rudnika z 1973 roku, nie byta to jednak kompozycja radykalna, a miejscami
wrecz liryczna, kotyszgca jazzem, dudnigca wojskowymi marszami, intrygujgca
frazami zydowskich zaspiewodw. Struktura tukowa nachodzgcych na siebie
zapetlonych motywdw buduje nienazwany pejzaz wielobarwnego $wiata.
Stuchacz ma przed sobqg szerokq perspektywe oglgdu, czy raczej nastuchi-
wania z oddali. Rudnikowy recykling gotowych obiektéw ma charakter elegijny,
moze nawet religijny i ekstatyczny.

Jednym z ciekawszych zamowien, jakie Eugeniusz otrzymat w 1978 roku, byta
przestrzenna realizacja zatytutowana Gotebie Warszawy. Zaprezentowany na
Rynku Starego Miasta, trwajgcy ponad godzine montaz poetycko-dzwigkowy
poswiecony zostat burzliwej historii stolicy. Plgdrofoniczny materiat, ztozony
przez autora z fragmentéw piosenek, radiowych anonséw z czaséw obrony
miasta w 1939 roku, Chopinowskich fraz czy aktorskich recytaciji, nagrano czte-
rokanatowo i emitowano z ogromnych gto$nikow ustawionych symetrycznie po
czterech stronach Rynku. W przebiegu kompozycji wiele tekstow i motywow
powraca. Gotebie Warszawy sq bowiem w istocie muzyczng instalacjq, ktérej
odbiorcami mieli by¢ przechodzgcy mieszkancy i turysci.

W 1978 roku Rudnik ponownie po dwdch dekadach wspodttworzyt Sciezke
dzwiekowq do petnometrazowego filmu science fiction, koprodukcji z ki-
nematografig radzieckq. Filmowcy wzieli na warsztat kolejny utwoér Sta-
nistawa Lema — opowiadanie Rozprawa. Podobnie jok dwadziescia lat
wczesniej pisarz po obejrzeniu pierwszej wersji zazgdat wycofania swego
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nazwiska z produkcji, z takim samym skutkiem jok w przypadku Milczgcej
gwiazdy — bez powodzenia. Test pilota Pirxa w rezyserii Marka Piestraka
nie zebrat dobrych recenzji. Mocng strong dzieta jest muzyka — instrumen-
talng napisat znakomity Arvo Part, majgcey juz wkrétce zyskaé swiatowq
stawq, a elektroniczng stworzyt Eugeniusz Rudnik.

Kolejng ,kosmiczng” propozycjqg ztozong Rudnikowi w tym roku byta produk-
cja audycji Polak melduje z kosmosu. Prace nad nig ukonczono 10 lipca. Rzecz
trwata czterdziesci minut i zostata poswiecona orbitalnemu lotowi Mirostawa
Hermaszewskiego, ktéremu towarzyszyt kosmonauta radziecki. Zamowienie
zrealizowane we wspotpracy z Andrzejem Zmijewskim pochodzito z wysokiego
szczebla. Rudnikowi przekazano dokumenty dzwiekowe, ktére miaty sie zna-
lez¢ w audycji, reszte pozostawiono twdrcom. Natozenie na siebie hymnow pol-
skiego i radzieckiego byto dwuznacznym posunieciem Eugeniusza — kakofonia
nie pozwalata kontemplowad rzekomego symbolu. Poddanie surowego ma-
teriatu przemoéwien Gierka i Brezniewa misternym deformacjom spowodowato
ledwo uchwytng zmiane sensu catosci audycji. Propagandowy proporczyk
udato sie uczyni¢ autonomicznym bytem. Rudnik wybrat do audycji nieoczy-
wiste, a nawet intymne refleksje polskiego kosmonauty, uzyskujgc gtebszy od
zakladanego wymiar podjetego zadania artystycznego.

W pracy nad nastepnym zleceniem twdrca nie miat juz zadnej swobody.
3 kwietnia 1979 roku w moskiewskim Patacu Zjazdéw nieopodal Kremla uro-
czyscie zainaugurowano Dni Kultury Polskiej, zorganizowane z okazji trzydzie-
stopieciolecia PRL. Wydarzenie to otwierato widowisko muzyczno-poetyckie
pod tytutem Kantata polska — monumentalny montaz muzyki, piosenki, baletu,
poezji, filmu, laudaciji i prezentacji historycznych. Rudnik odpowiadat za pro-
jekcje dzwieku w olbrzymim audytorium. Stworzyt takze $ciezke dzwiekowqg do
filmu Wspdlny lot ku gwiazdom, przygotowanego specjalnie na to wydarzenie.
Autorem scenariusza wieczoru inauguracyjnego byt Janusz Cegietta. Na scenie
pojawita sie plejada gwiazd: Anna German, Ewa Podles$, Maryla Rodowicz,
Zdzistawa Soénicka, Stefania Woytowicz, Andrzej Hiolski, Gustaw Holoubek, Ka-
zimierz Kowallski, Konstanty Andrzej Kulka, Tadeusz tomnicki, Jerzy Marchwinski,
Leonard Mréz, Czestaw Niemen, Jézef Nowak, Jerzy Trela oraz Krystian Zimer-
man. Wykonawcom towarzyszyta orkiestra Filharmonii Krakowskiej kierowana
przez Jerzego Katlewicza oraz Chér Politechniki Szczecinskiej pod dyrekcjg
Jana Szyrockiego. Podczas tego wydarzenia zabrzmiaty utwory Chopina, Mo-
niuszki, Szymanowskiego, Bairda, Goéreckiego, Kilara i Pendereckiego. Wystgpit
tez Polski Teatr Tanca Conrada Drzewieckiego, zespoty Slgsk i Gaweda oraz
folklorystyczny zespdt gospodarzy. To nie wszystko. W kulminacyjnym momen-
cie na scenie pojawiali sie astronauci — podputkownik Mirostaw Hermaszewski,
do dzi$ jedyny Polak, ktéry odbyt lot w przestrzeni kosmicznej, i towarzyszgcy
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mu podczas misji Rosjanin — generat putkownik Piotr Klimuk. Wojskowi wygtosili
ptomienne oracje opiewajgce wieczng przyjazn polsko-radzieckq. Bohaterom
na scenie towarzyszyli synowie. Anegdotyczna wrecz réznorodnose stylow
wielogodzinnego multimedialnego spektaklu, rozmaito$¢ technik prezentaciji
poszczegdlnych artystow i uczestnikow Kantaty polskiej oraz do$¢ egzotyczne
obyczaje i zawite procedury technologiczne gospodarzy sprawity, ze inzynier
Rudnik musiat przemysle¢ wiele kwestii i rozwigzac liczne problemy realizacyjne.
Opowiadat pdzniej o tej imprezie jako o wyczerpujgcym maratonie, ktérego
polityczna ranga dodatkowo podnosita poziom napiecia i stresu. Na tasmie
zachowaty sie m.in. skomponowane przez Rudnika na potrzeby tego wydarze-
nia Kosmos, Rewolucja, Salut, Akcenty, pozostaty takze notatki produkcyjne:
.Co robi¢ 31111 79 — zmierzy¢ Step przed 41, — zmontowac obie wojny — wgrac
piosenki w kosmos — da¢ blank przed racami, zeby wystartowat z poczgtkiem
filmu". Nastepnego dnia po spektaklu w kremlowskiej sali bankietowej o go-
dzinie 13.00 wydany zostat raut na czes¢ polskich gosci. Eugeniusz wspominat,
ze wykazat sie dobrg kondycjq towarzyskg podczas pobytu, zastugujgc tym
sobie na uznanie i komplementy gospodarzy. Rudnik miat okazje odreagowac
ciezar moskiewskich wydarzen: po drugiej stronie zelaznej kurtyny produkowat
wtasng muzyczng aspiryne. Pracowat btyskawicznie. Swg miksture sporzg-
dzat w paryskim studiu INA GRM. Stworzony w Paryzu szescioipdtminutowy
utwor zatytutowat Etude de I'aspirine parisienne. 9 kwietnia 1979 roku w stu-
diu mieszczgcym sie w budynku Centre Georges Pompidou Rudnik ukorczyt
jeszcze jeden utwor — siedemnastominutowy Moulin diabolique. Badat w nim
groteskowos$c¢ i groze brzmienia komend wojskowych wypowiadanych w réz-
nych jezykach, stosowat ciezkie faktury, obsesyjne rytmy, tworzgc nastrdj jak
ze ztego, meczgcego snu:

To zobaczenie w krzywym zwierciadle zabawy niekiedy bardzo starych chtopcow [...]. Ko-
mendy tresujq zotnierzy do sprawniejszego zabijania innych zotnierzy [...]. Wartos¢ seman-
tyczna, semiotyczna i asocjacyjna utworu ma uprzytomnic stuchaczowi istnienie obok nas
owego diabelskiego mtyna wojny, ktéry obraca sie bez przerwy. To nie karuzela w wesotym

miasteczku, lecz diabelska ,krwawa” karuzela wojen'.

Eugeniusz zadedykowat ten utwdr swej matej coreczce. Kilka lat pdzniej
Moulin diabolique stat sie kanwg muzyczng filmu baletowego Piekielny mtyn,
wyrezyserowanego przez Krzysztofa Riege.

Rudnik kontemplowat paryskg fonosfere i tworzyt osobisty pejzaz dzwie-
kowy. Tak opisywat atmosfere miasta:
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Paryz konca lat siedemdziesigtych, styszany przeze mnie [..], zdarzenia i fakty dzwiekowe
typowe dla tego cudownego miasta: przecinanie biletéw w metro, atmosfery dworcow —
Pétnocny, Austerlitz i inne, atmosfera targu niedzielnego przy ulicy Daguerre, w pocig-
gu podmiejskim — bezdennie gtupi i ekshibicjonistyczny dialog dziewczyn, potencjalnych
zatosnych mieszczek, rozmowa z dziewczyng z Saint-Denis na temat nowego papieza
polskiego pochodzenia, katedra Notre Dame - spauperyzowana wzniosto$¢ nowej liturgii
rzymsko-katolickiej, atmosfera polskiego minigetta — unizone powitania sktadane jezykiem
polsko-rosyjsko-francuskim, zenujgca cisza sklepu porno, zatosny dzwiek kina porno, rozmo-
wa przy kolacji w drobnomieszczanskim domu — ona inteligentka polska, on zmieszczaniaty

proletariusz francuski (5-letnie dziecko moéwi zle po polsku i francusku)®.

15 stycznia 1980 roku Rudnik i Ryszard Szeremeta zakoriczyli prace nad
wspolng kompozycjqg, zatytutowang Omaggio allanonimo. W partyturze blisko
dwunastominutowego Omaggio zapisowi nutowemu przeznaczonemu dla
wokalistow towarzyszg na sekundowej osi czasu rozmaite fantazyjne elementy
graficzne wyobrazajgce struktury elektroniczne. Szeremeta, obiecujgcy mtody
kompozytor zwigzany z zespotem Novi Singers, coraz bardziej interesowat sie
muzykg elektroniczng, rozwijot sie w tej dziedzinie pod okiem najlepszych, akil-
ka lat pdzniej zastgpit Patkowskiego na stanowisku szefa SEPR. W styczniu i lu-
tym 1980 roku Eugeniusz pracowat nad muzykg do artystycznego dokumentu
Marka Piestraka pod tytutem Magazynier. Imponujgce himalajskie obrazy i por-
tret jednego z cztonkdw wyprawy — tego, ktéry zostaje w bazie, podczas gdy
inni atakujg szczyt, opatrzone zostaty przez Rudnika niezwyktym, ascetycznym
dzwiekiem. Obaj tworcy spedzili ze sobqg wiele czasu podczas produkcji Testu
pilota Pirxa. Kompozytor pisat do rezysera:

Drogi Przyjacielu. Traktowanie na powaznie rzeczywistosci jest nie do zniesienia. To wiasnie
gwarantuje, ze zrobimy dobrg muzyke. Najbardziej ekscytuje mnie pytanie, czy z tybetan-

skiego kubka da sie pi¢ wodke!

Na powaznie. Jest w porzgdku. Dobrze trafites w wyborze wspdtpracownika. Juz pracuje nad

kompozycjq standw dzwiekowych (atmosfer muzycznych), ktére nigdy dotgd nie zaistniaty™.

Piestrak oddat w rece Rudnika dzwiek swoich pozostatych ,gdrskich” fil-
mow z tego roku (Pdtnocna sciana i Dzier karawany). Nieco pozniej poproszono
Rudnika o konsultacje czesciowej modernizacji widowiska multimedialnego
prezentowanego na malborskim zamku, ktéremu nadano nowy tytut: Krzy-
zem i mieczem. Pokaz ten mozna podziwia¢ do dzis (2020). Najwazniejszq
pracg roku 1980 byt jednak dla Eugeniusza Tryptyk, poswiecony pamieci Fran-
ca Evangelistiego. Ponad trzynastominutowa kompozycja jest hotdem dla
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zmartego, a bywajgcego niegdys w SEPR witoskiego kompozytora, z ktorym
potgczyta Rudnika kolezenska relacja. Tu jednak nalezy zaznaczy¢ wyjgtko-
wq geneze formy utworu. Syn Eugeniusza, Krzysztof, od 1971 roku regularnie
bywat w jego pracowni. Jako licealista bardzo chetnie towarzyszyt ojcu pod-
czas pracy w studiu, czasem nawet powierzano mu pewne drobne zadania
montazowe. Krzysiek do tego stopnia rozwingt swe zainteresowania muzyczne,
ze podjgt samodzielne préby kompozytorskie, zaczgt oczywiscie od tworzenia
konspektéw technologiczno-ideowych. To wtasnie notatki syna dotyczgce
wiasnego projektu z 1978 roku wykorzystane zostaty dwa lata pdzniej przy
tworzeniu Tryptyku. Materiat wyjsciowy uzyskano z syntezatora Mooga, na
taémach zachowata sie zresztq gra Eugeniusza na tym instrumencie. Po wy-
odrebnieniu kilkudziesieciu parosekundowych modeli autor zestawit je w roz-
maitych konfiguracjach, zgrywajgc ostatecznie dwie wersje: stereo i kwadro.
Sam Evangelisti nie ukorczyt w SEPR swej realizacji. Rudnik zapamigtat go
jako cztowieka spontanicznego, o wielkiej fantazji. Do jego zamitowania do
ekstremalnych wyczynéw ptywackich, takich jak skok do Wisty z mostu Ponia-
towskiego, nawigzatem przy okazji opisu poczgtkdw SEPR. Gienek wspominat
tez zabawne niekoriczgce sie dyskusje Markowskiego z Evangelistim na temat
waloréw pici pieknej i niegdysiejszych lub aktualnych podbojéw mitosnych.
Niespodziewana $mier¢ piecdziesiecioczteroletniego Franca wstrzgsneta
Eugeniuszem. Po ukonczeniu utworu wystat tasme z nagraniem do rektora
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, gdzie Evangelisti wyktadat, a do tasmy
dotgczyt list, w ktorym ciepto wspominat zmartego kompozytora. 1 czerwca
1980 roku Tryptyk zabrzmiat w Bourges, gdzie kompozycje wyrdzniono, a we
wrzesniu zaprezentowano jg na festiwalu Warszawska Jesien. Zrédtem szcze-
golnej radosci kompozytora byt wspodtudziat syna w sukcesie dzieta. Eugeniusz
czesto prezentowat Krzysztofowi fragmenty nowych utwordw i prosit o szczerg
opinie. Inne nagrania przynosit do domu i odtwarzat zonie. Starat sie jednak
na co dzien rozdziela¢ strefe pracy od domowego zacisza.

W marcu 1981 roku Rudnik zasiadat w jury moskiewskiego Miedzyna-
rodowego Festiwalu Programow Folklorystycznych. Spedzit tam szes¢ dni.
Podczas tego pobytu zaobserwowat w sklepie spozywczym przygnebia-
jacq scene — kazda osoba z kolejki po zakupieniu kilograma ziemnia-
kow odrzucata po jednym do kartonu z napisem ,Dla gtodujgcej Polski”.
Tego typu manipulacjomi witadze wzbudzaty nieche¢ swych obywateli do
zbuntowanego — wszak trwat wéwczas Karnawat ,Solidarnosci” — sgsiada.
Moskwiczanie, ktdrzy sami cierpieli z powodu niedoboréw zaopatrzenio-
wych, nie kryli ztosci. W 1981 roku Rudnik wraz z innymi pracownikami SEPR
wstgpit do NSZZ ,Solidarnos$¢”. Raz poprowadzit nawet — w zastepstwie
Wojciecha Makowskiego — zebranie kota zwigzku. Przysztos¢ nie rysowata



BOLESLAW BLASZCZYK

PTACY | LUDZIE

116

sie jednak w jasnych barwach, a doswiadczenie zyciowe podpowiadato
Eugeniuszowi, ze szanse na dokonanie wolnosciowego wytomu w systemie
sq nikte. Wiele wskazywato na to, ze mroczne wojenne wizje pojawiajgce
sie w jego twdrczosci mogq sie ziscic.
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Archiwum Eugeniusza Rudnika.

List Eugeniusza Rudnika do autora, 14.03.2008, archiwum autora.

Krystyna Wisniewska-Kepinska, Epitafium dla Don Juana, ,Nurt” 1974, nr 6.

Wypowiedz Eugeniusza Rudnika, 3.06.2014, nagranie w posiadaniu autora.

Ibidem.

Instituut voor Psychoacoustics en Elektronische Muziek — Instytut Psychoakustyki i Muzyki
Elektronicznej.

W 2016 utwor ten ukazat sie na winylowej ptycie dokumentujgcej festiwal Fylkingen 1974.
Kwestia obecnosci Rudnika w wydawnictwach fonograficznych na $wiecie wymaga osob-
nego szczegdtowego opracowania.

Zaswiadczenie z 27 maja 1974, archiwum E. Rudnika.

Wszystkie cytaty z programu spektaklu Mane—Thekel-Fares, Warszawa: Teatr Wielki, 1975.
Janusz Ekiert, Seks, usmiech i zgroza, ,Ekspres Wieczorny”, 18.02.1975, nr 41.

Stefan Kisielewski.

Chodzi o mikrofonowe nagrania perkusyjne, ktérych w SEPR na zamoéwienie Jézefa
Patkowskiego dokonat Michael Ranta.

Chodzi o Jerzego Kurczewskiego, dyrygenta choéru Polskie Stowiki.

List Bogustawa Schaeffera do Eugeniusza Rudnika, niedatowany, maszynopis w archiwum
E. Rudnika.

Eugeniusz Rudnik, Moulin diabolique, eksplikacja, archiwum E. Rudnika.

Eugeniusz Rudnik, Notatnik 1971-1992, archiwum E. Rudnika.

List Eugeniusza Rudnika do Marka Piestraka, archiwum E. Rudnika.
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Muzyczka zatobna. 1982-1988

Pod koniec roku 1981 do Kota nr 10 NSZZ ,Solidarno$¢” Radia i Telewizji nalezat
caty zespdt etatowych pracownikéw Studia: Grazyna Karaskiewicz, Barba-
ra i Wojciech Makowscy, Bohdan Mazurek, Jézef Patkowski, Krzysztof Szlifirski
oraz Eugeniusz Rudnik. W listopadzie i grudniu 1981 roku w obiektach radio-
wo-telewizyjnych utrzymywana byta gotowos¢ strajkowa. Dyskutowano o ko-
niecznych zmianach w $rodkach masowego przekazu, monopol informacyjny
wtadzy uznano za sprzeczny z konstytucjqg, probowano powota¢ samorzgd
pracowniczy. 11 grudnia powotano Rade do spraw Srodkéw Spotecznego
Komunikowania, ale z oczywistych przyczyn nie rozpoczeta ona dziatalno-
éci. Nazajutrz po wprowadzeniu w Polsce stanu wojennego, w poniedziatek
14 grudnia, pracownicy radia nie zostali wpuszczeni do budynku przy ulicy
Malczewskiego i wrécili do domow. Wojsko objeto nadzér nad wszystkimi
obiektami radia i telewizji. W pierwszym okresie stanu wojennego program
radiowy i telewizyjny nadawano z putku tgcznosci mieszczqcego sie przy ulicy
Zwirki i Wigury. Praca wszystkich redakcji, ktére nie petnity funkcji informacyjnych,
zostata zawieszona. Program radiowy i telewizyjny pierwszych dni stanu wojen-
nego sktadat sie przede wszystkim z audycji informacyjnych, propagandowych,
odtworzen muzyki powaznej oraz programow dokumentalnych. Nadawano
takze sporo powtdrek. Wielokrotnie wyswietlono miedzy innymi film o$wiatowy
Polskie judaica z muzykq Eugeniusza.

Strukturalnie SEPR byto wydzielonqg jednostkq produkcyjng podlegajgcg
Komitetowi do spraw Radia i Telewizji. Z chwilg przeksztatcenia radia w in-
stytucje zarzgdzang przez wojsko dziatalnoé¢ SEPR zostata bezterminowo
zawieszona. Dla éwczesnej wtadzy przynalezno$¢ do zdelegalizowanego
NSZzZ ,Solidarno$¢” byta wystarczajgcym powodem do szykan. Zespotu SEPR
represje jednak nie dotknety. W pierwszych dniach panowata dezorientacja.
Po pewnym czasie pracownicy studia zostali poinformowani, ze przebywajg na
urlopie okolicznosciowym na czas nieokreslony. Miesieczne uposazenie mogli
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odbierac¢ w punkcie zorganizowanym w szkole przy ulicy Joliot-Curie. Pobory
znacznie zmniegjszono w stosunku do dotychczasowych, zgodnych z zasze-
regowaniem, bo status tak zwanej gotowosci gwarantowat tylko minimalne
wynagrodzenie. Pod koniec stycznia 1982 roku pozwolono na powrdt do nor-
malnego funkcjonowania tym komadrkom Polskiego Radia, ktdrych kierownicy
potrafili uzasadni¢ aktualng koniecznos¢ pracy. Musieli jednak z catym per-
sonelem przej$¢ weryfikacje przed komisarzami wojskowymi. Jozef Patkowski
kierujgcy SEPR nie miat najmniejszego zamiaru skorzystac z tych propozy-
cji. Studio pozostawato wiec zawieszone. Jego szef poswiecat sie biezgcym
sprawom Zwigzku kompozytoréw Polskich, ktérego byt prezesem. Krzysztof
Szlifirski, zwigzany z wydziatem rezyserii dzwieku Akademii Muzycznej, podjgt
wkrétce normalne zajecia dydaktyczne. Dla reszty pracownikdéw SEPR brak
pracy stanowit jednak powazny problem. W najtrudniejszej sytuacji znalezli
sie Rudnik i Mazurek, dla ktérych gtéwnym zrédtem zarobku byty prace zleco-
ne przez zewnetrznych kontrahentéw, przede wszystkim producentéw filmo-
wych i telewizyjnych. Zamdwienia czekaty na realizacje. Obaj komponujgcy
realizatorzy zaczeli na wiasng reke szuka¢ mozliwosci powrotu do studia. Pod
koniec lutego 1982 roku udato sie im wejs¢ do pomieszczen produkeyjnych
SEPR. Patkowski nie czynit wyrzutéw ani trudnosci ,tamistrajkom”. Konieczne
byto zorganizowanie weryfikacji, ktéra — na szczescie symboliczna — dotyczyta
jedynie fachowych, technicznych kwalifikacji. W twérczosci Rudnika z nowg
sitg powrdcity refleksje na temat przymusu, przemocy, okreslenia tozsamosci
osobistej i zbiorowej wobec opresji. Grozna rzeczywisto$¢ odjeta ,obsesjom
militarnym” tworcy ich symbolicznosé¢. Termin ,wojna” w zbiorowej $wiadomosci
przestat odnosi¢ sie wytgcznie do okresu drugiej wojny swiatowej. Stowem
tym zaczeto bowiem okresla¢ stan dwczesnego konfliktu wiadzy ze spote-
czenstwem. Réwnolegle z nadrabianiem zalegtosci realizacyjnych Rudnik
rozpoczgt prace nad nowym utworem autonomicznym. Znaczenie tytutu Ele-
gia ofiarom wojny byto na tyle oczywiste, na ile odbiorca miat wyksztatcony
nawyk czytania miedzy wierszami. W dwudziestopieciominutowq forme autor
wmontowat nagrania krzepigcych kazan z kosciota w Kamienczyku, parafii, do
ktorej nalezeli mieszkaricy Nadkola, na tle mrocznych atmosfer dzwiekowych.
Odgtosy dzwondw, $piewdw, syren, réznego typu silnikdw, helikopterow zato-
pit w dreczqcej ,industrialne]” poswiacie. Zrédta brzmieniowe sq skutecznie
zatarte, dzwieki zaczerpniegte z fonosfery zlewajq sie z generowanymi w studiu,
dzieki czemu Rudnik unikngt wrazenia taniej plakatowosci, a stuchacz mogt
doswiadcza¢ przezycia estetycznego. Po roku 1989 twérca ujownit dedykacje
utworu: ,ofiarom stanu wojennego”.

W okresie stanu wojennego niewiele byto nowych zamdwien, Eugeniusz
miat wiec sporo wolnego czasu i dla przyjemnosci montowat zarty dzwiekowe.
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Pewnego razu w przemyslny sposodb pocigt tasme z zapisem wywiadu, ktdre-
go w jezyku niemieckim udzielit Andrzej Dobrowolski. Tok powstata Dobrowolska
poezja konkretu, foniczna zabawa odrzutami, nieudanymi fragmentami, humory-
styczna ciekawostka. Czas stanu wojennego przynosit niespodzianki. Pod koniec
roku w pracowni Gienia pojawit sie kolega z pietra, pracownik techniczny. Poprosit
inzyniera o odstuchanie w wolnej chwili przyniesionej tasmy i ocene wiarygod-
nosci nagrania, poprosit tez o dyskrecje. Pod koniec dnia Gienek zostat wreszcie
sam i wystartowat materiat. Z gtosnikow poptynagt gtos Lecha Watesy. Montaz jego
rozmowy z mezczyzng charakteryzowat sie niskg jakoscig, a przynajmniej dla in-
zyniera dzwieku brzmiat jak nieudolna ,fastryga”. Zaszumione tto byto wprawdzie
jednolite, ale brzmiato, jakby zostato dograne do zapisu pdzniej. Okazato sie, ze
to montaz potencjalnie kompromitujgcej rozmowy Watesy z bratem, sporzg-
dzony przez SB. Szykowany jako wystrzatowy manewr propagandowy majgcy
zdyskredytowac przywddce nielegalnej ,Solidarnosci”, stat sie niewypatem, z ktd-
rego $miat sie caty kraj. Wiadomo dzi$, ze tasmy montowano w ,obiekcie nr 115",
czyli w pomieszczeniach Biura ,B" MSW przy ulicy Samochodowej przylegajgce;j
do terenu Telewizji w Warszawie. Kiedy nastepnego dnia pracownik zgtosit sie
po odbidr tasmy, nie wydawat sie zaskoczony, gdy Rudnik szczerze wyrazit swg
negatywnq opinie na temat wiarygodnoséci nagrania. Wydaje sie, ze zostat wy-
typowany jako jeden z konsultantéw.

Okazato sig, ze prasa podziemna tamtego czasu nie mylita sie, publikujgc
takie opinie:

Przy pomocy nozyczek i magnetofonowej tasmy ze stowami Watesy mozna dzisiaj przy-
pisa¢ mu kazdg wypowiedz. Przygotowanie takiego montazu dla specjalistéw nie jest

rzeczq trudng'.

W tym miejscu warto przypomnie¢ stynng wypowiedz Rudnika na temat
prawdy w dziele sztuki, sformutowang wiele lat wczesniej:

Zastrzegam sie po raz wtdry, ze jest to wprawdzie nieprawda, ale ktora stuzy prawdzie wyz-

szego rzedu, prawdzie artystycznej, przy catym, prawda, poszanowaniu prawdy wszelakiej?.

Mozliwosci poruszania sie po kraju byty w tym czasie ograniczone. Aby w po-
towie lutego 1982 roku udac¢ sie do Nadkola, Eugeniusz musiat zdoby¢ zaswiad-
czenie o posiadaniu dziatki oraz uzyska¢ zgode na zmiane miejsca pobytu
na jeden dzien. Pozwolenie takie wydawat mokotowski Urzqgd Dzielnicowy. Na
wsi Eugeniusz uzupetniat braki w zaopatrzeniu. Na wyjazd zagraniczny musiat
poczekac¢ do jesieni.
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W pierwszych dniach listopada 1982 roku Rudnik wyjechat do Bourges, by
nagra¢ nowq kompozycje. W Berceuse pojawia sie powolny przeptyw zdarzen
dzwiekowych, podobny do tego z Elegii ofiarom wojny. Brak tu jednak dzwiekdw
konkretnych, cytatow z repertuaru wojny”. Tworzywem ponado$miominutowej
kompozycji — wyciszonej, wypranej z barw muzyki elektronicznej — sq wielotony,
wigzki szumu kolorowego oraz impulsy z syntezatora Synthi traktowanego jako
generator. Zachowaty sie notatki produkeyjne, ktére dajg wglgd w warsztat
pracy Eugeniusza Rudnika. Mozemy w nich przeczyta¢ miedzy innymi:

Sekwencje zgrano ze sobg z minimalnym przesunieciem, co daje tadne dudnienie i barwy
na dzwiekach ciggtych, i przykre repetycje na zdarzeniach impulsowych. Te ostatnie trzeba

bedzie poprawi¢ nozyczkami. Stowem — zamaskowac metodes.

Autor zanotowat tez rézne pomysty na tytut, wérdd ktdrych pierwsze
miejsce nalezy przyznac¢ Muzyczce zatobnej w dawnym stylu®. Kotysanke
Eugeniusz zadedykowat swej piecioletniej cérce Kamili oraz jej rowiesnicy,
matej Clarice, dziecku Christiana Cloziera i Frangoise Barriére, kierujgcych
osrodkiem w Bourges. Po latach Rudnik wyjasnit, jaka byta koncepcja tego
utworu i jakg wskazowke interpretacyjng zawiera jego tytut: ojciec czuwa
przy zasypiajgcej coreczce i pragnie tak przefiltrowac i przetransformowad
dobiegajqgcy zza okna huk czotgowych ggsienic, by zamieni¢ go w niegroznie
brzmigce odgtosy zabawek.

W 1982 roku Rudnik napisat scenariusz filmu. Miat on opowiada¢ o powsta-
waniu kompozycji Pendereckiego Psalmus 1961. Partytura tego utworu i notatki
produkcyjne znajdowaty sie w zbiorach Eugeniusza. Film na postawie tego
scenariusza nigdy nie powstat, ale w tym samym roku przy wspotpracy Rudnika
Krystyna Bogustawska zrealizowata abstrakeyjny obraz do utworu Psalmus 1967.

Na poczgtku 1983 roku SEPR oficjalnie wznowito dziatalnos¢, a 22 lipca
zniesiono stan wojenny. Studio wracato do normalnej produkciji, ale kierujgcemu
nim Jozefowi Patkowskiemu zaczeto utrudnia¢ prace. Generat Jaruzelski nie
zamierzat pusci¢ w niepamie¢ $miatej wypowiedzi Patkowskiego o panujg-
cej w Polsce ,pustyni muzycznej". O swojej nadziei na jej zagospodarowanie
Patkowski wspomniat 7 listopada 1981 podczas spotkania generata z przedsta-
wicielami zwigzkow tworczych poswieconego ,ugodzie narodowej”, z udziatem
premiera Mieczystawa F. Rakowskiego.

W roku 1983 powstat intrygujgcy filmowy portret Eugeniusza Rudnika.
Krzysztof Riege — zafascynowany artystq, ktdry nigdy nie wyrzekt sie swych
korzeni — towarzyszy mu z kamerg przy benedyktynskiej pracy w studiu, pod-
czas cyzelowania detali wyrafinowanej produkcji muzycznej oraz na nadbuzan-
skiej wsi, gdy Rudnik targuje sie o cene nawozu, doi krowe i przerzuca widtami
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kompost. Artysta z powodzeniem gospodarowat na pigtej czesci hektara,
hodowat drobny inwentarz i trzode chlewng. Tytutowy Cztowiek, ktory spopielit
organy to Rudnik, a ,spopielone organy” to jeden z niezliczonych kryptonimow,
ktdre kompozytor nadawat swym strukturom dzwiekowym. Rudnik opowiedziat
Patkowskiemu o realizacji filmu, a gdy ten ustyszat tytut, zazartowat: ,Ahg,
rozumiem, czyli bohater usiadt na rozpalonej blasze!”. Krzysztof Rudnik, ktéry
byt éwiadkiem tej rozmowy, tak jg wspomina:

Ojciec nie wydawat sie rozbawiony dowcipem Patkowskiego. Darzyli sie raczej szorstkg
przyjazniq. Podczas rozméw prébowali sie wzajemnie ,dzgngc”. Wymierzajgc celne ciosy,

inteligentnie sie zwalczali, lecz w jakimé sensie lubili sie bardzo®.

Riege, rezyser pierwszego filmu o Rudniku, zaprosit go do wspotpracy przy
innym swym projekcie. Miat to by¢ film baletowy pod tytutem Picasso w War-
szawie. Akcje osadzono w okresie powojennej odbudowy stolicy. Choreografie
opracowa¢ miata Zofia Rudnicka. Niestety do produkcji nie doszto. W 1983 roku
Riege zrealizowat wspominany juz Piekielny mtyn, baletowq impresje do muzyki
Eugeniusza, w ktorej jako scenografie wykorzystano zdemontowane elementy
mostu Poniatowskiego sktadowane przez kilka lat obok Stadionu Dziesieciolecia.

W pierwszej potowie lat osiemdziesigtych Rudnik catymi seriami tworzyt
miniatury, a dzwiekowy, osobisty ,notatnik na tasmie” sporzqdzat w ,dzwieko-
rekopisach”. Przede wszystkim jednak okreslit swe tworcze priorytety. Uzywajgc
$rodkéw reportazu i formy muzycznej, stworzyt radiowq ballade dokumentalng.
Miat za sobq liczne dos$wiadczenia — muzyka konkretna i generowana, stucho-
wisko, dokument, poezja konkretna, eksperyment dzwiekowy, ilustracja filmo-
wa, teatralna, baletowa, instalacja przestrzenna, a takze prace mieszczqce
sie w obszarach definiowanych za granicq jako: text-sound compositions, ars
acustica, hérspiel, feature. Rudnik znakomicie odnalazt sie w nowych, odreb-
nych, swobodnych i obszernych formach paradokumentalnych. Jedna z nich,
ukonczona 1 kwietnia 1984, Homo ludens — balet radiowy nie pozbawiony
elementéw autobiografii, to ponadpdtgodzinny rejs poprzez foniczne odmety.
Rudnik wiedzie korowdd postaci, ztozony z tragikomicznych figur. Zongluje
cytatami z dawnych produkcji — swoje kwestie wygtaszajg Holoubek i Zapa-
siewicz, a takze konferansjer cyrkowy i licytator, wystepuje tam tez podziem-
ny bard Jan Kelus z gitarg, Andrzej Dobrowolski probuje skleci¢ niemieckie
zdanie, a radziecki astronauta komenderuje z kosmosu: ,Mirostaw, dawaj,
zakancziwaj. Pust’ Mirostaw zakluczit tankietku u siebia”¢, dzieciecy zespot
fatszuje rosyjskq piosenke o Wance, a mata Kamisia Rudniczanka wygtasza
kwestie: ,Ja wczoraj w czapke zrobitam... tego... pawia™. Pojawiajq sie kolejne
odniesienia — do sportu, walki, rywalizacji i $mierci. Fabularng praprzyczyng
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pracy Rudnika jest bowiem zamach na izraelskich sportowcéw podczas olim-
piady w Monachium w 1972 roku. Rudnik, ktéry — jok wiemy — pracowat przy
muzyce do uroczystosci otwarcia igrzysk, tak je wspominat:

Obserwowatem wysitek setek ludzi, ktérzy walczyli o to, aby igrzyska ,byty $wietem przyjazni
miodziezy z catego $wiata”. Nie byty i chyba nigdy juz nie bedq. Czy ci ludzie przegrali?

Nie wiem. Ja przegratems.

W spektakularnym montazu Rudnika na monachijskim stadionie Oberwie-
senfeld stycha¢ na zmiane gtos lektora niemieckiego i spikera sportowego
polskiej telewizji sypigcego absurdalne lapsusy (,brutalna interwencja chéru
Filharmonii Narodowej", ,to nie jest kozak, to jaki$ inny ludowy meksykariski
taniec”, ,utwor wykonany pod dyrekcjg Eugeniusza Rudniaka”). ,Sprawoz-
dawca w czasie emisji »hymnu olimpijskiego« Pendereckiego komento-
wat i te dyscypline... jak mecz". Autor montazu odwraca bieg zdarzen, bu-
rzy nastepstwo, przyczyne poprzedza skutkiem. Najpierw stychac zatobny
marsz z Beethovenowskiej Eroiki, po nim nastepuje mowa w jezyku hebraj-
skim razem z greckimi strofami Pindara. Na teksty Rudnik narzuca fletowe
ptaszczyzny Pendereckiego z odrzuconej przez Komitet Olimpijski kompozyciji
inauguracyjnej. ,Kolazowy balet imaginacyjny”, ,film bez obrazu”, jak powia-
dat o Homo ludens autor, zostat doceniony w odrebnych ,dyscyplinach” przez
rézne gremia. Nagrodzono go Il nagrodg na konkursie muzyki elektroaku-
stycznej w Bourges w 1984 roku oraz na konkursie twérczosci radiowej Pho-
nurgia Nova w Arles w roku 1987. Reprezentowat tez sztuke polskg na wystawie
Documenta VIl w Kassel w 1985 roku i na wystawie sztuki radiowej Babil des
Ondes w Centre Georges Pompidou w Paryzu w 1988 roku. Stat sie inspiracjg
dla Jerzego Tuszewskiego do stworzenia audycji monograficznej o Rudni-
ku, ktéra zostata wyprodukowana przez radiofonie niemieckg™. Dla Homo
ludens przygotowano nawet specjalng dodatkowq niemieckg wersje jezy-
kowq. Rudnik nie sgdzit, ze jego kolejna praca z 1984 roku takze zyska rozgtos.
Dziewieciominutowe, wyciszone i ascetyczne Kamienne epitafium — pamieci
ksiedza Jerzego Popietuszki™ skomponowat z zarejestrowanych mikrofonem
kontaktowym i przetworzonych dzwigkéw kamieni pobudzanych do drgania
na rézne sposoby i poprzez rozmaite materiaty — metal, drewno, szkto, cegte.
Kamienie uzyte w nagraniu przywiozt z Nadkola. Zbudowat monochroma-
tyczny pejzaz dzwiekowy spleciony z kamieniami — ,didaskaliomi” okrutnej
zbrodni, powracajgcymi w jej wielotygodniowym przebiegu. Najpierw wybito
nimi okna w mieszkaniu ksiedza, potem szybe samochodu, a finalnie uzyto ich
do obcigzenia topionego ciata. ,Pobudzitem do méwienia kamienie [...] zwykte,
przyszosne, przydrozne2. ,Utwdr ma korpuskularng strukture i szarg fakture.
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Gratem na réznych odcieniach szarosci"®. — opowiada autor. Niemal dekade
pozniej zainspirowany Kamiennym epitafium Jerzy Kalina nakrecit film doku-
mentalny pod tytutem Tama. Nie pada w nim ani jedno stowo o budowie pa-
migtkowego krzyza na tamie we Wtoctawku, stychac¢ jedynie muzyke Rudnika.
Kolejny kreowany dokument Rudnika, montowany wiosnqg 1984, bliski jest
komedii. Istniejg dwie jego wersje: czterdziestoczterominutowy Szkic do por-
tretu Mistrza i krotsza o czternascie minut Ekecheiria — szkic do portretu Mi-
strza. Tworca wciela sie tu w psychologa tworczosci, zestawiajgc nagrania
robocze i odrzuty z produkgii ,olimpijskich” z Pendereckim, tadyszem i Swigtek.
,Podstuchiwanie” w wydaniu Rudnika nie razi, cho¢ duzo tu przesadnych emocji
oraz autokreacji bohaterdw, kipig w nich radoéc¢ i fantazja. Styszymy prywatne
wypowiedzi artystow, ich przejezyczenia i Smiech. Odzywa sie réowniez autor
filmu. To dzieto Eugeniusza zdaje sie refleksjg o tworzeniu i tworzywie. Podstu-
chany Penderecki jest energiczny i zywiotowy, a zdyscyplinowany ,tonmeister”
Rudnik wprowadza konieczny rygor i konkret w tworczym tyglu koncepcijii zar-
téw. Nalezy dodag, ze Eugeniusz poprosit Pendereckiego o zgode na emisje
utworu, zawierajgcego wszak rozmaite zarejestrowane prywatne wypowie-
dzi oraz zachowania, i otrzymat jg. W Szkicu do portretu Mistrza, podobnie
jak w Homo ludens, przywotany zostaje czas igrzysk w Monachium. Jest w tym
dokumencie cata gama przezy¢: tragicznych i komicznych. W roku swego
powstania utwor reprezentowat polskg radiofonie na konkursie Prix Italia.
Duze formy Rudnika z lat osiemdziesigtych utrwality jego pozycje fonopo-
ety, polskiego przedstawiciela nurtu text-sound. Unikanie dostownosci, aluzje,
gra z sensem i pojeciami, muzycznos¢ opowiesci, mitos¢ do obiektéw znale-
zionych, zapoczgtkowane w Lekgcji i My, staty sie znakiem szczegdlnym artysty.

W 1985 roku przed SEPR otworzyta sie nowa perspektywa — jednostka przeszta
pod zarzqd telewizyjnej Agenciji Poltel. 24 kwietnia tego roku Eugeniusz Rudnik
kreslit liczne blizsze i bardziej dalekosiezne plany — pozyskiwanie funduszy na
dziatalnos$¢ dydaktyczng, ,okienko” w ,ramoéwce” pod nazwq ,SEPR prezentuje”,
radiowy cykl ,polska poezja dzwiekowa", ochrone patentowqg nazwy placowki,
zdobycie funduszy na naukowe opracowanie archiwum, edycje fonograficzng,
cykl telewizyjny prezentujgcy dorobek studia, $wiatowy konkurs kompozy-
torski z okazji trzydziestolecia istnienia SEPR (wsrdd jurordw takie osobistosci
Swiata kultury, jak Karlheinz Stockhausen, lannis Xenakis, Krzysztof Pende-
recki, Andrzej Wajda, Witold Lutostawski, Jan Lenica i Bogustaw Schaeffer).
Te pomysty Eugeniusz skrupulatnie notowat, niestety pozostaty one w sferze
marzen. Niewiele wczeséniej Jozef Patkowski odmowit uczestnictwa w spo-
tkaniu z Jaruzelskim, ktéry pragngt przypieczetowaé sukces ,normalizacji”.
Zapewne za te odmowe inicjator i wieloletni mozg SEPR stono zaptacit: stracit
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stanowisko i musiat odejs¢ ze Studia. Na nic sie zdaty naptywajgce z catego
$wiata listy poparcia dla Patkowskiego, pod ktérymi podpisywaty sie autory-
tety nowej muzyki, miedzy innymi Pierre Boulez i lannis Xenakis™. Kierownictwo
placodwki objgt kompozytor Ryszard Szeremeta, doskonale znany Eugeniuszowi
ze wspolnego tworzenia wokalno-elektronicznego utworu Omaggio all'ano-
nimo. Zmiany organizacyjne zbiegty sie z przeprowadzkg Studia. Na poczgtku
1986 roku nowym stanowiskiem technologicznym SEPR byto juz Studio 5 na
parterze bloku C w gmachu przy Woronicza. Gdy wkrdtce przeniesiono do tego
bloku Teatr Polskiego Radia, wczesniej dziatajgcy w osrodku przy Mysliwieckiej,
SEPR przeprowadzit sie na czwarte pietro. Studio ,wedrowato”, lecz powrotu
do ,czarnego pokoju” przy Malczewskiego juz nie byto. Zaaranzowano w nim
zwykty radiowy newsroom. Trzy pomieszczenia w gmachu Polskiego Radia przy
ulicy Woronicza, tak zwane rezysernie efektow REF-1, REF-2, REF-3, dziataty
przez kolejne dwie dekady. Rudnik zostat dysponentem jednego z nich, ozna-
czonego numerem 1071. Otrzymat klucz z wygrawerowanym numerem i swym
nazwiskiem. Studia wyposazano w nowy sprzet. W pracowni Gienia stanety
cztery potezne magnetofony stacyjne Telefunken oraz zaprojektowana w Do-
$wiadczalnym Osrodku Badawczo-Rozwojowym Radia i Telewizji specjalnie dla
SEPR konsoleta Fonia. Najdrozsze z zakupow — pierwszy komputer i syntezator
Yamaha DX-7 — nie zainteresowaty Eugeniusza w najmniejszym stopniu. Chciat
pozostag, jak sam mawiat, tasmocigtem”. W jednym z wywiaddéw powiedziat:
,Ja jestem retro, bytem i pozostane analogowy [...] Zeby byto $mieszniej, mdj syn
jest wyktadowcqg matematyki na Uniwersytecie Warszawskim"s. W zarejestro-
wanej przez Jerzego Tuszewskiego dyskusji ze wspdtpracownikami podkreslat:

Nie wiem, czy prawdziwym jest zatozenie przyjete tutaj milczgco, ze ewolucja (jesli w ogd-
le w sztuce to pojecie ma racje bytu, a raczej nie ma) jest mianowicie taka, ze byta muzyka
na tasme, potem byt krétkawy jakby etap syntezatordw i potem byta muzyka komputerowa.
Smiem twierdzi¢, ze muzyka na tasme i muzyka komputerowa z jej walorami, jej technolo-
giqijej filozofig sq to dwie prawie rézne dziedziny sztuki. Ja tej ewolucji — jedli istnieje — nie

moge sie podporzqgdkowag, nie bardzo chce jej ulegac.
Rudnik okreslat tez wyraznie swoj najblizszy horyzont tworczy.

Jesdli ogarnia mnie lek, co dalej z muzykqg elektroniczng, to mam jedng szanse ratowania
sam siebie. Chce tworzy¢ zjawiska parateatralne, czy quasi-teatralne, bo radio tez jest
rodem z teatru, wszystko wszak wywodzi si¢ od starozytnych. Pasjonujg mnie formy hy-
brydowe, hybrydyczne, okotoliterackie, dzwiekowiska, dla ktérych dziesieciolecia wiasnej

pracy z wszelkg materiq dzwiekowg uwazam za wazne'.
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Eugeniusz cenit sobie przyjazn z Tuszewskim. Wprawdzie w 1986 roku zna-
komity radiowiec zilustrowat swqg audycje dla zachodnioberlinskiej rozgtosni
muzykqg Rudnika bez jego wiedzy i zgody, ale wkrotce po emisji przystat kom-
pozytorowi wynagrodzenie. Gieniowi zabrakto za to innego przyjaciela. W paz-
dzierniku 1986 roku odszedt Markowski. Prawie dziesieciominutowe Podzwonne —
pamieci Andrzeja Markowskiego Eugeniusz opatrzyt komentarzem:

Za czasdéw mojego dziecinstwa i wezesnej mtodosci po $mierci i pogrzebie co bogatsze-
go i zacniejszego gospodarza, jego rodzina dawata na ,gregorianki” i ,oodzwonne”. Gre-
gorianka - codzienna msza $wigta przez miesigc, za dusze zmartego. Podzwonne - przez
jaki$ czas, o okre$lonej godzinie uderzano w dzwon w parafii zmartego, ku jego czci. Ja
Jpodzwaniatem” Jedrusiowi Markowskiemu — nieodptatnie. [...] byt w awangardzie awan-
gardy! Miat odwage wprowadza¢ do swojego dyrygenckiego repertuaru niekiedy nader
$miate utwory dwczesnej mtodziezy muzycznej [..]. Mocno przezywat niepochlebne, czy
wrecz ziongce jadem recenzje konserwatywnych krytykéw. Ciezko pracowat, cieszgc sie
przy tym z kazdego sukcesu. Wiele mu zawdzieczam! Byt moim Mistrzem i zaszczycat mnie
przyjazniq. Byt krolem zycia” i dlatego wiasnie w mojej muzyce zatobnej jemu poswieconej

zabrzmiat cytat: byt sobie krdl, byt sobie paz.."”.

Kamera telewizyjnego ,Pegaza” zarejestrowata sekwencje wspdlnego spa-
ceru Pendereckiego i Rudnika na powgzkowskim cmentarzu i ich rozmowe przy
grobie wspdlnego przyjaciela.

W kolejnych dwdch latach Eugeniusz oddat sie realizacjom ilustracyj-
nym. Wspodtpraca z Andrzejem Kondratiukiem zapoczgtkowana telewizyjnym
Big-Bangiem zaowocowata kolejnymi produkcjami. W 1987 roku powstata
Alicja, monodram w wykonaniu Igi Cembrzynskiej, oraz Palma, a nastepnie
Duodram w wykonaniu Piotra Fronczewskiego, nagrywany w mieszkaniu re-
zysera. Rudnik pracowat przy realizowanych w Polsce i Niemczech multime-
dialnych spektaklach Piotra Lachmana i Jolanty Lothe z udziatem aktora,
kamery wideo i monitorow. Ciekawq historie ma telewizyjny spektakl baletowy
Guernica. Jego pierwsza, czterdziestopieciominutowa wersja powstawata
do gotowej muzyki Rudnika przez kilka tygodni, w pazdzierniku i listopadzie
1988 roku. W wyniku montazu obrazu dokonano skrajnych przeksztatcen sce-
nariusza, co spowodowato catkowitq niezgodno$¢ warstwy wizualnej z dzwie-
kowq. W konsekwenciji produkcje zawieszono i dopiero w kwietniu nastepnego
roku kompozytor zostat poproszony o skomponowanie nowej synchronicznej
muzyki pod istniejgcy juz zapis wideo, co tez z satysfakcjq uczynit, a cata forma
zostata skrécona o kilka minut.

LUstugi” i sprawnos¢ Rudnika cieszyty sie w $rodowisku radiowo-telewi-
zyjnym i filmowym zastuzong renomg, cho¢ pod koniec lat osiemdziesigtych
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zarzucano mu wtornose, powtarzanie catych struktur w odlegtych od siebie
kontekstach, ograniczenie do gry ulubionymi motywami. Odpowiadat, ze pra-
gnie pozby¢ sie juz maski eksperymentatora i ze odnalazt swoéj jezyk. Mowit
miedzy innymi: ,Ten moj $wiat musi ulec pewnemu ograniczeniu, zdefiniowa-
niu. | jest mi bardzo przyjemnie, gdy przychodzi do mnie rezyser filmu i mowi,
ze na kolaudacji chwalono dobre »rudnikiana«"®,

Eugeniusz cieszyt sie tez z trwania okreslonego profilu SEPR.

Zjawisko funkcjonowania warszawskiego Studia przez trzy dekady w tym samym niemal
zbiorze ludzi z podobng orientacjg estetyczng jest fenomenem godnym najwyzszego sza-

cunku. Nie przemawia tu przeze mnie narcyzm, ale petna swiadomosé¢ unikalnosci tego faktu™.

Rok 1987 przynidst mu dwa wyrdznienia: Nagrode Przewodniczgcego Ko-
mitetu do spraw Radia i Telewizji za wybitne osiggniecia w dziedzinie twor-
czoéci i realizacji eksperymentalnej muzyki elektronicznej dla programow Pol-
skiego Radia i Telewizji oraz Ztotqg Odznake Honorowq Rady Narodowej Miasta
Stotecznego Warszawy za zastugi dla Warszawy.

W 1988 roku Rudnik wzbogacit swoéj arsenat dzwiekowy o cenny naby-
tek. Poznanska Orkiestra Kameralna Amadeus kierowana przez Agnieszke
Duczmal jako jeden z zespotdw Polskiego Radia posiadata jeszcze w ramach
godzinowej normy nagran nieco wolnego czasu do zagospodarowania. Ko-
rzystajgc z tej okazji, Eugeniusz zamowit wykonanie przez ten wybitny zespot
smyczkowy precyzyjnie okreslonych, doktadnie opisanych struktur dzwieko-
wych. Powstaty cztery tasmy doskonatych pod kazdym wzgledem materiatéw —
juz nie ,obiektow znalezionych”. Kompozytor szeroko potem wykorzystywat te
nagrania w swych pracach, miksujgc je i przetwarzajgc.
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/i+r/ [pseud.], Spokojnie o wielkim $wiristwie, ,Z Dnia na Dzien" 1983, nr 33.

Eugeniusz Rudnik odpowiada na pytania dziennikarki NN, nagranie w archiwum autora.
Eugeniusz Rudnik, notatka z 6.11.1982, rekopis w archiwum E. Rudnika.

Muzyczni erudyci bez trudu wychwycq zart kompozytora. Trzy cztony odnoszg sie do czterech
roznych dziet: cyklu Muzyczek i Trzech utworéw w dawnym stylu H.M. Géreckiego, Trzech
utworéw w dawnym stylu K. Pendereckiego oraz Muzyki zatobnej W. Lutostawskiego.
Nagranie wypowiedzi Krzysztofa Rudnika w posiadaniu autora.

Eugeniusz Rudnik, Homo ludens, scenariusz dialogowy utworu, maszynopis w archiwum
E. Rudnika.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, Od Autora, maszynopis w archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

Jerzy Tuszewski, Komponisten als Hérspielmacher. Homo ludens oder Eugeniusz Rudnik und
seine Funk-collagen, prod. WDR, 1987.

Warto dodag, ze na tragedie zareagowat szybko, rozpoczynajgc prace nad kompozycjg
7 listopada 1984 r. Podtytut utworu kompozytor przez kilka lat utrzymywat w tajemnicy.
Jerzy Bieniecki, Bajadery Eugeniusza Rudnika, ,Teatr Polskiego Radia” 1997, nr 1.
Eugeniusz Rudnik, notatka z 2008 roku w posiadaniu autora.

List cztonkéw Confédération Internationale de Musique Electroacoustique do prezesa
Mirostawa Wojciechowskiego z 17.05.1985.

Dariusz Mazurowski, Eugeniusz Rudnik. Rozmowy niesymetrycznej czesc 2, ,Estrada i Studio”
2000, nr 2.

Jerzy Tuszewski rozmawia z Bohdanem Mazurkiem, Eugeniuszem Rudnikiem, Krzysztofem
Szlifirskim i Ryszardem Szeremetq, 1987, nagranie w posiadaniu autora.

List Eugeniusza Rudnika do autora, 27.08.2008, archiwum autora.

Jestem akuszerem dzwiekdw, Eugeniusz Rudnik odpowiada na pytania Andrzeja
Zwanieckiego, 1987, maszynopis w archiwum E. Rudnika.

Jerzy Tuszewski rozmawia..., op. cit.
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Homo radiophonicus. 1989-1999

Eugeniusz Rudnik chetnie wspominat pewien wywiad z konca lat osiemdzie-
sigtych. Dziennikarka zapytata go: ,Nad czym pan obecnie pracuje, Mistrzu?".
Eugeniusz odpowiedziat: ,Nad sobg, bez szansy wiekszych rezultatow". W tym
okresie w SEPR zapanowata pewna stagnacja, Rudnik nie narzekat jednak na
nude. Pod koniec 1988 roku zostat zaproszony do udziatu w projekcie muzycz-
nym zwigzanym z obchodami dwusetlecia Rewolucji Francuskiej, ,Skarbnica
dokonan artystycznych — Przestanie z okazji dwusetlecia Rewolucji Francu-
skiej i Deklaracji Praw Cztowieka i Obywatela”. Niespetna dziesieciominutowy
utwor Guillotine — dg po raz pierwszy zostat odtworzony publicznie w Bourges
13 lipca 1989 roku w przeddzien francuskiego éwieta. Zawarty w tytule kod
,dg"” w codziennej pracy studia oznaczat zawsze ,dzieto gtéwne”. Litery te
umieszczano na pudetkach z tasmami zawierajgcymi definitywne wersje, aby
odrézni¢ je od materiatdw wyjsciowych, przejsciowych, warstw i tak zwanych
miedzyzgran. W tym jednak wypadku rozwiniecie skrétu to ,deuxieme géné-
ration”. Polski tytut to zatem Gilotyna drugiej generacji. Zapetlona piosenka
rewolucyjna Ca ira towarzyszy mechanicznym odgtosom — autor kompozyciji
Swiadomie pomiedzy innymi uzyt dzwieku nomen omen gilotynki do przecinania
tasmy. Przywodzg one na mysl automatyzacje $mierci. Przestrzenne gry i am-
bientalne perspektywy dzwiekowe odrywajqg utwér od doraznej plakatowosci.
Annus miraculi komponowany byt w kwietniu 1990 roku w SEPR, ale powstat
na zaméwienie Sudwestfunk (SWF) pod roboczym tytutem Bestia. Szczegdl-
nie poruszajgca byta kreacja Zofii Rysiéwny, interpretujgcej w niemieckich
ttumaczeniach teksty felietondw prasowych Ewy Szumanskiej i Grzegorza
Musiata. Pamie¢ o tym, ze aktorka przezyta obdz koncentracyjny, wzmacnia
wyraz dzwiekowego fresku Rudnika. Annus miraculi to traktat o putapkach
historii, $wiadectwo swego czasu — burzliwych przewartosciowan w Europie,
pytan o przysztos¢. Czas nie udzielat jednak szybkiej odpowiedzi. Po dziewieciu
latach kompozytor uznat aktualnose¢ przekazu i zaprosit Rysidowne do nagrania
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polskiej wersji utworu, ktéremu tym razem nadat tytut Jesien luddw, o kilka minut
skracajgc forme. Annus miraculi nie otrzymat prestizowej nagrody Karl Szczuka
Preis, do ktérej byt nominowany w 1992 roku, ale jego odtworzenie na niemiec-
kiej antenie byto z pewnoscig aktem znaczgcym. Prezentacje dzieta w SWF
poprzedzita dyskusja, w ktdrej wzieli udziat Ursula Ruppel, Zofia Rysiéwna, Piotr
Lachman, Eugeniusz Rudnik i Andrzej Szczypiorski.

Rowniez w 1990 Eugeniusz przedstawit Via crucis — epitafium poswiecone
pamieci polskich oficeréw zamordowanych w kwietniu i maju 1940 roku przez
NKWD i pogrzebanych we wsi Katyr koto Smoleriska. Nad swym dzwigkowym
hotdem pracowat od kwietnia do pazdziernika. Ten o$miominutowy utwor
zyskat uznanie: w 1991 autor otrzymat za niego | nagrode na | Miedzynarodo-
wym Forum Sztuki Radiowej Pro Arte Acustica Macrophon we Wroctawiu. Rok
pdzniej wigczono go do pakietu utwordéw Europejskiej Unii Radiowej w Ge-
newie. W 2007 ukazat sie obok dziet Géreckiego, Panufnika i Pendereckie-
go w zawierajgcym cztery utwory albumie Katyri 1940. Via crucis byta tez
elementem prezentacji internetowej Polskiego Radia, dokumentujgcej przebieg
uroczystosci katynskich odbywajgcych sie na placu Pitsudskiego w Warszawie
910 listopada 2007 roku.

Na osobne omoéwienie zastuguje krétka — rozgrywajgcea sie gtownie w la-
tach osiemdziesigtych — ale ciekawa historia Studia Eksperymentalnego Te-
lewizji Polskiej. Jednq z jego realizacji, do ktérej muzyke stworzyt Rudnik, byt
Pejzaz z ptakiem Krystyny Bogustawskiej z 1991 roku. Za pomocqg syntezatora
wizji autorka wykonata transformacje obrazu zsynchronizowane ze skom-
ponowang wczes$niej muzykg. Film wyprodukowano jako ,przerywnik muzyki
powaznej” dla Redakcji Muzycznej Telewizji Polskiej. Prezentowany na tar-
gach Midem w 1991 roku w Cannes zostat sprzedany do kilku europejskich
stacji telewizyjnych. Jesien 1991 roku przyniosta Rudnikowi mity splendor. Na
Il Festiwalu Mediow w todzi ,Cztowiek w zagrozeniu” przyznano mu nagrode
honorowq w dziedzinie radia za ,nieprzemijajgce i uniwersalne wartoséci doku-
mentujgce zagrozenia bytu ludzkiego we wspdtczesnej cywilizacji”. W kolejnych
latach Eugeniusz zasiadat w jury tego festiwalu.

W 1992 roku podczas festiwalu w Bourges Rudnik otrzymat nagrode Eupho-
nie d'Or, do ktdrej nominowane byty wszystkie zwycieskie kompozycje z po-
przednich edycjiimprezy. Konkurs konkurséw wygraty Mobile — wybrane sposréd
4127 dziet stworzonych przez 1730 kompozytorow... Kiedy dwa lata wczesniej
wydano we Francji album ptytowy zawierajgcy kompozycje dawnych i nowych
laureatéw, Eugeniusz pisat do jego wydawcow:

Siedemnascie lat to cata epokal Wezesne lata 70. wolne wszak byty od zalewu wspaniatych

skgdingd, ale ,groznych” syntezatoréw. Muzyka tamtych czaséw byta bardziej ,podobna”
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do autora i miejsca, gdzie powstawata, niz dzisiejsze znormalizowane, zunifikowane, po-
razajgce perfekcjq techniczng produkcje [..]. Sqdze, ze niezafatszowana autentycznosce
utworu z tamtej epoki skonfrontowana z dzisiejszym sposobem myslenia i komponowania

jest wartosciq samag w sobie?

Znacznie wczesniej, w 1984 roku, kompozytor natrafit na dokument dzwie-
kowy, ktérego fragment po raz pierwszy wykorzystat w Homo ludens. W utrwa-
lonej na tasmie wspomnieniowej wypowiedzi artystki ludowej Rudnik w szcze-
gdlny sposdb odnalazt siebie. Oto tekst nagrania, do ktérego publikacji niegdys
zobowigzat mnie artysta:

Garncarka ludowa: Ja mysle sobie: panstwo o mnie nie pamiegta i o wszystkich pamieta-
ja, o mnie nie, ze ja taka byta zdolna do wszystkiego i jeszczem ostatniq robita, juzem nie
robita, a jeszczem robita. Temczasem znéw wigcej powiedzieli, ze ja juz niedowidza, i juz
mnie odprawili, bo ja nie widze na toko, [..] ja tak nie zrobie, jak kiedys. Dzi$ to tak — jak sie
mnie uda dopiro. Tam patrze, patrze tokiem jak stonko jednym, bo jednym nic nie widza
wcale i jeszcze zrobie takie. | mysle sobie — niech te panstwo pamigta, niech wspomina-
ja mnie, ze ja jeszcze robita. Nikt nie umiat, to ode mnie sie wszystkie ponauczali, bo ja
zrobitam. A takie $miejq sie ze mnie, nikt ze mng nie chce rozmawia¢, bo ja sie nauczyta
sama z siebie, panie, sama z siebie. | tak jeszczem przezyta, jeszcze zyje i méwie niech
tam dla panstwa, niech pamietajqg. Méwie bierzcie, méwie, co chcecie, bo ja tak i tak juz
mowie, dla kazdegom dobra i tego, tego. Tego ni tego i tego. Tu byto, panstwo przyjedzie,
tu wszytko siedzi, oni patrzqg i oni mnie méwiqg, jakie robi¢, jakie co. | wszystko, wszystko, co
mnie powiedzieli, to ja robita. Nikt tego nie robit, pdzniej sie ode mnie juz nauczyli trocha
tego. Niech bedzie moja pamigtka. O, Jezu kochany, drogi... Zapomniat kazden o mnie.

Wszystkie, pan taki, sie¢ nasmichajg ze mnie, sie usmichajg...

Reporter: Gdyby kto$ sie zainteresowat, to na pewno te wyroby jeszcze trafityby do Cepelii.

Te rzeczy to sq jedyne w swoim rodzaju. Tutaj nikt tego wiecej nie robis.

O powyzszym tekscie Rudnik pisat po latach: ,To moje dwczesne i dzisiejsze
credo: »Ja sama z siebie«, tak mysle dzis o sobie i tak myslatam(-em) juz wte-
dy, a nawet wczeéniej"s. Tasme z ukonczonym szesnastominutowym utworem
Ptacy i ludzie — etiuda koncertowa na czworo artystow, troje skrzypiec, dwa
stowiki, nozyczki i garncarke ludowq opatrzyt krétkg dedykacja: ,Rudnik — sobie!
8 grudnia 1992". Wprowadzona figura garncarki jest puentqg ,etiudy” Eugeniu-
sza. Umiescit w nigj kilka innych ulubionych figur: glosy Swigtek, Pendereckiego,
tadysza, $piew stowika, trzask nozyczek — swego podstawowego narzedzia
montazowego. Wyjasniat:
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Moj utadzony collage”, nie jest klasy silva rerum, lecz stanowi byt o swoistej harmonii i lo-
gice. Analizowany w aspekcie semiotyczno-emocjonalnym jest naznaczony bliskg mi aurg
ludyczno-nostalgiczng. Niezwykle wazng funkcje w utworze petni koda. Jest nig monolog
wymienionej w tytule ,garncarki ludowej” — oczywiste, acz przewrotne alter ego kompozy-
tora. Za$ ,ptacy” — to artysci, w tej liczbie Krzysztof Penderecki pracujgcy nad swojq kom-
pozycjq dla Igrzysk Olimpijskich w Monachium. Utwor zrealizowany zostat dla mnie i przeze
mnie z powodu dwaéch [moich — przyp. BB] ,waznych” rocznic, jakie zdarzyty sie w biezgcym
roku: 60-lecia urodzin i 35-lecia pracy w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia, ktére

tylko ja zauwazytem?.

Artysta pomylit sie — jeszcze w tym samym 1993 roku otrzymat radiowg na-
grode Ztoty Mikrofon ,za wybitne osiggniecia w dziedzinie twérczosci radiowej,
za autonomiczng muzyke eksperymentalng”.

W 1993 roku utwor Ptacy i ludzie... zaprezentowano w Perugii na konkursie
Prix Italia. Rok pdzniej za te kompozycje Rudnik otrzymat nagrode specjalng na
zorganizowanym we Wroctawiu pod auspicjami Europejskiej Unii Nadawcdw
EBU Il Miedzynarodowym Forum Sztuki Radiowej Pro Arte Acustica Macrophon.
Kompozytor prezentowat tez swe najnowsze dzieto podczas Wakacyjnych Kur-
sow dla Mtodych Kompozytoréw i Muzykologdw, organizowanych przez Polskie
Towarzystwo Muzyki Wspodtczesnej w 1993 roku w Kazimierzu Dolnym. Pamigtam,
ze ze $miechu spadalismy z krzeset, chtongc monolog ludowej artystki i roz-
poznajgc nagrany gtos Pendereckiego uporczywie pytajgcego w utworze:
A masz partyture?”é. Tematem przewodnim kurséw byta muzyka filmowa.
Oproécz Rudnika wyktady wygtosity takie znakomitosci, jok Jurgen Knieper,
Michael Nyman oraz Krzysztof Penderecki. W naszych rozmowach najczesciej
przewijat sie jednak ,film bez obrazu" Rudnika. Odkryciem dla stuchaczy byt
tez koncert monograficzny Eugeniusza w Kazimierskiej Synagodze, ktéry od-
byt sie 4 wrzeénia. W programie oprdcz Ptakow... znalazty sie Homo Ludens,
Mobile i Via Crucis. Nalezy pamietac, ze do tworczosci Rudnika czy Mazur-
ka w zasadzie nie byto wtedy dostepu. Sporadycznie pojawiata sie na festi-
walach, w radiu mozna byto jg ustysze¢ rzadko i wytgcznie w nocnym pasmie
Programu Drugiego, w audycjach Marka Zwyrzykowskiego ,Hortus musicus —
hortus electronicus”. O ciekawych utworach powstajgcych w SEPR mozna byto
sie czegos dowiedzie¢ tylko od wtajemniczonych, a o ustyszanych opowiadato
sie innym. Zagraniczne realizacje Rudnika znali nieliczni. W 1992 roku Eugeniusz
wraz z belgijskim aktorem i twércq radiowym Thierrym Genicotem oraz rezyse-
rem filmowym Michelem Jakarem stworzyli pétgodzinng prace wideo Silence
du Rouge, ktérg sami okreslali joko ,wideotaniec radiofoniczny”. Archiwalne
nagrania gtosu Genicota poddane przez Rudnika przetworzeniom towarzy-
szqg tancerce Brigitte Asselineau. W dawnych pomieszczeniach brukselskiej
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rozgtosni radiowej przy Place Flagey ,opisuje” ona ruchem urzgdzenia studyjne,
konfrontujgc swe nagie ciato miedzy innymi z zimnymi brytami generatora
tondw czy mikserskiej konsolety. Pokrewienstwo estetyczne Rudnika i Genicota,
wspolna sktonnos¢ do wpisywania poetyckich koddw w obraz i dzwiek, a takze
wyrazny zmyst erotyczny domagaty sie tworczego rozwiniecia. Suite électro-
acoustique en vieux style Rudnika z 1994 roku to ponadgodzinna muzyka ze-
stawiona z tekstami Genicota odczytanymi przez anonimowq kobiete. Zostata
skomponowana do baletu Nooit Nog Nu dla pieciu tancerek — choreografie
opracowata Veerle Bakelants. Spektakl ten po raz pierwszy zaprezentowano
2 sierpnia 1994 roku na festiwalu Tanzwerkstatt w Monachium.

Homo radiophonicus — tak czasem okreslat siebie Genicot, tak tez my-
$lat o sobie Eugeniusz. W 1992 roku Rudnik byt statym konsultantem Studia
Reportazu i Dokumentu Radiowego. Latem 1993 roku zostat przewodniczgcym
rady Funduszu Promocji Sztuki Radiowej. W jej sktad weszli miedzy innymi
Janina Jankowska, Krystyna Melion i Andrzej Mularczyk. Organizacja miata
na celu wspieranie ambitnych form wykraczajgcych poza tradycyjny reportaz
czy stuchowisko, takich jak artystyczny dokument, byty radiowe z pogranicza
gatunkéw czy collage. Szef gtosit:

Fundusz bedzie dziatat ,niedemokratycznie i niesprawiedliwie”. Gtéwnym naszym celem jest
obrona gatunkéw specyficznie radiowych. Tworcy takze spoza radia mogqg przesytaé do
rady swoje projekty. Zachecam do walki z samg radg i oporem materii radiowej: czasem,

przestrzeniq, maszyng’.

Mularczyk dodawat, ze ,fundusz jest probg samoobrony przed eksplozjg
»ptasiego radia«"8 Komercjalizujgce sie media potrzebowaty kultury wysokiej.
Eugeniusz nie rezygnowat z inicjatyw moggcych pomaoc sprawie. Wazne byty
dla niego takze relacje miedzyludzkie w nowej postkomunistycznej rzeczy-
wistosci. Z 1993 roku pochodzi Pan Jezus niewierzgcych, jedenastominutowa
ekspozycja poezji Romana Brandstaettera i ksiedza Jana Twardowskiego,
recytowanej przez Krzysztofa Kotbasiuka. Kompozytor pisat:

Jeden z wierszy to Hymn do Czarnej Madonny Romana Brandstaettera. Ta ,polska” ma-
donna btaga, aby polskie stowa nie krzywdzity. W moim kraju ogromna ilo$¢ publicznie
wygtaszanych przemoéwien najezona jest stowami, ktére krzywdzqg, zabijajg, ranig, nie ta-
godzq, nie wybaczajq, nie leczq. [..] Cheiatem, aby wazne w tym utworze stowo nie byto
komponentem nadrzednym, dominujgcym, aby dzwiek, muzyka, efekt akustyczny byty

partnerami stowa poetyckiego®.
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Watki religijne w pracach Rudnika byty rzadkoscig, funkcjonowaty zawsze
jako cytat. Na konkurs Prix Italia, ktory w 1993 roku odbywat sie w Rzymie, pan-
stwo Rudnikowie wybrali sie razem. Wzieli wowczas udziat w audiencji, ktorej
Jan Pawet Il udzielit delegacji Polskiego Radia. Twérca zachowat w pamieci
otwartos¢ i naturalnos¢ papieza podczas tego spotkania.

Rudnik fascynowat ludzi pidra. W 1992 roku Jerzy Bieniecki, twérca radio-
wy i dziennikarz Redakcji Literackiej Programu Il, przeprowadzit z Eugeniuszem
serie rozmow i zamkngt je w forme literackq zatytutowang Bajadery Eugeniu-
sza Rudnika (scenariusz nie zrealizowanego stuchowiska dokumentalnego)®.
Z tekstu wytania sie ztozony, wielowqgtkowy wizerunek artysty. Obaj tworcy
planowali realizacje wspdlnego dzieta radiowego, lecz niestety wspodtpraca
ta nie doszta do skutku. Bieniecki zmart nagle w 1994 roku. Rudnik upamietnit
go w trzynastominutowym hotdzie muzycznym Panichida™ — pamieci Jerzego
Bienieckiego. Kompozycje te odtworzono 9 listopada w bufecie radiowego blo-
ku przy ul. Woronicza, gdzie zebrali sie przyjaciele zmartego. Gdy wybrzmiata
muzyka, celebrowano pozegnanie przy kietbasie i wodce. W 1995 roku Andrzej
Mularczyk napisat z myslg o Rudniku scenariusz utworu radiowego, moggcego
stanowi¢ dla niego ogromne pole do popisu. Eugeniuszowi tekst wydat sie
jednak zbyt ,linearny” i ostatecznie zrezygnowat z jego realizacji, a Balkon
przy gtéwnej ulicy nagrano jako tradycyjne stuchowisko. Jeszcze jeden nie-
zrealizowany scenariusz, ktérego inspiracjg byt Rudnik, to projekt dokumen-
talisty Jana Sosinskiego. Film miat by¢ zatytutowany Zostaw te siekiere, Euge-
niuszu® (trawestacja tytutu utworu zespotu Pink Floyd Careful With That Axe
Eugene) i opowiadac ,0 wybitnym cztowieku, mato znanym, szalenie skrom-
nym i niezwyktym". Niezwykta i eksperymentalna miata by¢ rowniez forma reali-
zacji — zasadniczo z jednego ujecia, z uzyciem mieszanych technik, manipulacji
predkosciami, ze zdjeciami z przestrzeni miejskiej, ze wsi oraz z pomieszczen
kompleksu radiowo-telewizyjnego na Woronicza. W 1995 roku premiere miat
bardzo udany film kostiumowy z muzykg Rudnika — Dama Kameliowa w rezyserii
Jerzego Antczaka. Od tamtej pory Eugeniusza stale zapraszano na Festiwal
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Juz od dekad jego nazwisko cieszyto
sie renomqg w krotkim metrazu i artystycznej animacji spod znaku Jana Leni-
cy czy Daniela Szczechury. Znakomity kompozytor muzyki ekranowej Henryk
Kuzniak rozstawit nazwisko Gienka w filmowej todzi. Mimo uznania w $rodo-
wisku nie pojawiat sie on jednak ani w todzi, na ani na sopockim festiwa-
lu Dwa Teatry. Oddany byt codziennej pracy studyjnej, wykonywanej coraz
czesciej nie na zamoéwienie, lecz z wewnetrznej potrzeby. Spod reki Rudnika
wychodzito coraz wiecej miniatur, dziesigtki ,dzwiekorekopiséw” i szkicdw na
tasmie. Wkrétce w SEPR rozpoczety sie ciezkie czasy. Gwattownie zmalato
zapotrzebowanie na produkcje muzyczne Studia. Sporadycznie realizowano
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ilustracje stuchowisk i programoéw telewizyjnych. Wsrdd przyczyn tego powol-
nego upadku znalazto sie upowszechnienie cyfrowych narzedzi dzwiekowych
oraz pauperyzacja i préba komercjalizacji panstwowych mediéw. Niekorzystne
wyniki ekonomiczne spotki Skarbu Panstwa, ktérg stanowi Polskie Radio SA,
sktaniaty jej wiadze do oszczedzania na jednostkach o profilu artystycznym,
takich jak Studio Eksperymentalne Polskiego Radia, Choér Polskiego Radia i Pol-
ska Orkiestra Radiowa, rozwazano nawet ich likwidacje.

T kwietnia 1995 roku Rudnika zatrudniono na stanowisku rezysera form ra-
diowych. W zakres jego obowigzkéw w ramach zryczattowanego wynagro-
dzenia wchodzity: kompozycja i realizacja utwordw zleconych przez wszystkie
redakcje, konsultacja utwordw realizowanych w SEPR, udziat w kolaudacjach,
nadzér merytoryczno-techniczny nad zbiorami oraz doradztwo merytorycz-
ne w dziedzinie sztuki radiowej dla wszystkich redakcji. XI kategoria zasze-
regowania dawata tworcy pensje w wysokoéci siedmiuset piecdziesieciu
ztotych miesiecznie. Rudnik przyjgt wéwczas propozycje przeprowadzenia
cyklu wyktadoéw w utworzonej wiasnie w Warszawie Wyzszej Szkole Dzien-
nikarskiej im. Melchiora Wankowicza. W tym samym 1995 roku do radiowej
fonoteki przynidst cztery komplety po trzy ptyty i trzy kasety DAT wypetnio-
ne osiemdziesiecioma siedmioma autorskimi miniaturami. tgczny czas ich
trwania wynosit sto osiemdziesigt dziewie¢ minut. Twérca opatrzyt utwory
sugestywnymi tytutami i z myslg o swobodnym wykorzystaniu antenowym
przez radiowych twoércédw literackich, dokumentalistéw i dziennikarzy zamknat
je w trzech zbiorach o wyraznych profilach: Stany, Rytmy i Kolaze. [dealistyczny
pomyst Eugeniusza ,nie chwycit”. Po materiaty nie zgtosit sie nikt. Czasy arty-
stycznych dywagaciji i estetycznych rozterek szeféw anten oraz wydawcow
audycji minety bezpowrotnie. Wypart je fetysz ,stuchalnosci” wraz z innymi
prawami rynku w domenie radia. W eter coraz szerszym nurtem ptyngt strumien
reklam i autopromocyjnych ogtoszen nadawcy.

Z okazji siedemdziesieciolecia Polskiego Radia w warszawskim Muzeum
Techniki zorganizowano wystawe Wczorayj, dzis, jutro Polskiego Radia. Warstwe
dzwigekowq ztozono z archiwalidw emitowanych rownoczesnie z kilkunastu gto-
$nikéw, tworzgce ucigzliwy dla odwiedzajgcych brzmieniowy chaos, zwielokrot-
niony pogtosem wnetrz Patacu Kultury i Nauki. Ten stan rzeczy sktonit Gienia do
spreparowania pietnastu odrebnych oddzielonych ciszg miniatur, ktére nazwat
Interludiami. Autorzy ekspozycji zgodzili sie na wymiane jej fonosfery. ,»Wstaw-
ki« podobne byty do przyjemnego dla oka o$wietlenia nieprzyjaznej przestrzeni
zamknietej. | o to chodzito!"B. Na zamdwienie organizatoréw jubileuszu Rud-
nik skomponowat takze siedmiominutowy Annus mirabilis, czterokanatowy
miks dawnych i aktualnych sygnatéw rozgtosni regionalnych Polskiego Radia
uswietniajgcy uroczystg gale, ktéra odbyta sie 28 stycznia 1995 w Studiu S-1.
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Sygnaty te, gtownie przedwojenne, majg szczegdlny, niepowtarzalny wdziek. Sq przede
wszystkim polskie, patriotyczne, sentymentalne, spokojne, dostojne, godne, tatwo ,wpa-
dajgce w ucho”. Niektére sg wrecz jednoznacznym, czytelnym znakiem — ikonq regionu, dla
ktérego mieszkancow nadawano program. Dzi$ taki znak zwatby sie oczywiscie ,logo” — to
wszak stare polskie stowo. [...] Stuchacze, szczegdlnie starsi, ,rozklejali sig". Niektdrym szklity
sie oczy, a i to byto moim zamiarem. Przedwojenne, niegdysiejsze Polskie Radio rowniez

ksztatcito, bawito i informowato, a byto przy tym mniej jazgotliwe, infantylne i agresywne'™.

Janusz Kukuta, szef i gtowny rezyser Teatru Polskiego Radia, napisat po uro-
czystosci krétki liscik do przyjaciela: ,Na $wiecie zyje bardzo duzo ludzi (4,5 mid),
ale Rudnik jest tylko jeden i mam zaszczyt zaliczac sie do jego przyjaciét. Rudnik
to dla mnie $wieto"®. Na okoliczno$ciowym druku ciepte stowa pod adresem
Gienia napisali miedzy innymi Tadeusz Mieczkowski, jeden z najlepszych reali-
zatoréw dzwieku, oraz aktorzy — Krzysztofowie Gosztyta i Kotbasiuk. W latach
dziewiecdziesigtych w srodowisku zwigzanym z reportazem radiowym Rudnika
ceniono jako jurora konkurséw dokumentu i uczestnika kolaudaciji telewizyjnych.
Byt on tez autorem niezrownanych bon motow. W pazdzierniku 1992 roku pra-
cowat w jury Ogdlnopolskiego Seminarium Reportazu Radiowego w Kazimierzu
Dolnym. W dyplomie, ktéry podczas tej imprezy wreczono Rudnikowi, oficjalnie
gratulowano mu ,ratowania najcenniejszych wartosci pieknej sztuki reportazu
radiowego”. Do historii przeszto jego pytanie skierowane do jednego z mtodych
autordw niezbyt udanej audycji: ,Jakim prawem zmarnowat pan dwadziescia
minut mojego zycia?"%. W tédzkim Muzeum Kinematografii oceniat dziesigt-
ki filmow w kolejnych edycjach Festiwalu Mediéw ,Cztowiek w zagrozeniu”.
Jego uczestnicy do dzi$ entuzjastycznie wspominajqg performans Rudnika, kté-
ry w trakcie wygtaszania btyskotliwego monologu widdt zgromadzonych przez
kolejne pomieszczenia tédzkiego Muzeum, ozdabiajgc czesciomi garderoby
oraz tasmg magnetofonowq eksponowane tam rzezby. W zywych dziataniach
czut sie swobodnie. 1sierpnia 1994 roku w lesnej czesci swej dziatki w Nadkolu
ustawit kolumny gtosnikowe, skierowat je w niebo i z petng mocg, alarmujgc
okolicznych mieszkancow, odtworzyt swg audycje o Powstaniu Warszawskim?®.

Autentyczne reportaze byty zrodtem przynajmniej trzech istotnych tytu-
tow w katalogu prac Rudnika. Sq to prace brzmieniowo i emocjonalnie bogate,
obszerne, trwajgce okoto trzydziestu minut. Diewuszka, wasze dokumienty pow-
stata w 1995 z ,odrzutéw” z audycji Ewy Jabtonskiej, poswieconej Polonii w Ka-
zachstanie wywodzgcej sie w wiekszosci z Kresow. Kilkadziesigt lat po deportacii
ludzie ci prébujg mowi¢ ,pokiereszowang” polszczyzng, ale przechodzg mecha-
nicznie, podswiadomie na rosyijski, bo niestety ,nie myslq po polsku™®.

Pochodzgca z tego samego roku Sekunda wielka — mata suita dokumen-
talna dla dorostych to rozwiniecie dokumentu Anny Kaczkowskiej o lekcjach
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muzyki dla dzieci gteboko niedostyszgcych. W obydwu pracach Rudnik wy-
eksponowat wady, defekty wymowy, potkniecia jezykowe, wole walki z utom-
noscig. W drugim z nich z wirtuozerig operuje ciszg, zawiesza narracje,
ttumi, zgtusza, zblizajgc $wiat stabiej styszgcych. Dzieki subtelnym zabiegom
montazowym udato mu sie wytworzy¢ artystyczne metadokumenty radio-
we, w ktorych warstwa fabularna, informacyjna ustepuje pola muzycznosci
dzwiekowych zdarzen. Dzieta prezentowane byty w nurcie tradycyjnych
form dokumentalnych. Rozszerzenie przez autora utartej formuty wptywato
dodatnio na ich ocene. Sekunda wielka otrzymata w 1997 roku nagrode na
Ogdlnopolskim Konkursie Reportazu Radiowego ,Polska i Swiat” w War-
szawie, a w 1998 — | Nagrode na Matym Przeglgdzie Form Dokumental-
nych w Szczecinie. W tym samym roku zwyciezyta w konkursie na najlepszy
reportaz radiowy Radia Lublin. Doceniono tu: ,gteboko humanistyczne
przestanie i doskonatg kompozycje muzyczng”. Reprezentowata tez Pol-
ske na Prix Italia w Asyzu. Trzecia praca z omawianej grupy to radiowa
ballada dokumentalna Przyjacidtki z Zelaznej ulicy, ktéra powstata jako
poktosie audycji Skowronek autorstwa Marii Brzezinskiej. W 2001 roku znana
dokumentalistka zaprezentowata Rudnikowi swdj materiat. Siegajgca lat
okupacji opowiesc Zysete Kuperszmidt, ocalonej przez Janine Skowronek,
zostata przez artyste odczytana na nowo. Pisat: ,Poruszony, wstrzgsnie-
ty nagraniem, z furig rzucitem sie w wir realizacji, uruchamiajgc warsztat,
technologie i estetyke muzyki eksperymentalnej"®. Interwencja artystyczna
Eugeniusza byta jednak oszczedna i dyskretna. Urzekajg fragmenty utwo-
ru, w ktérych wyzyskano moc pauzy, zmilkniecia, gry ciszg. Gtosy Heleny
Szmuness i Zbigniewa Zapasiewicza wystepujg w czystej, nieprzetworzonej
postaci, spektakularnych efektéw brak.

W 2002 roku Przyjaciotki wyrdzniono nagrodq indywidualng na Il Krajowym
Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry” w Sopo-
cie, | Nagrodg na XVII Miedzynarodowym Katolickim Festiwalu Filmow i Multi-
mediéw w Niepokalanowie, a lubelska rozgtosnia Polskiego Radia opublikowata
zbior tekstow wykorzystanych w filmie wraz z ptytg.

W latach dziewie¢dziesigtych Eugeniusz jok zawsze doglgdat swego gospo-
darstwa w rodzinnej miejscowosci, spedzajgc tu coraz wiecej czasu. Rozglgdat
sie tez po okolicy. Zbudowana w 1957 roku asfaltowa droga tgczgea Kamienczyk
ze wsig Gwizdaty urywata sie wiasnie w Nadkolu, a na pieciokilometrowym
odcinku byt tu tylko zwirowo-piaskowo-btotny wertep?. Do Nadkola nie do-
jezdzat zaden autobus. W porozumieniu z Marianem Dzieciotem, burmistrzem
gminy tochow, Rudnik zainicjowat Spoteczny Komitet Budowy Drogi i 9 lipca
1995 roku stangt na jego czele?. Napisat statut organizacji, doprowadzit do
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jej zarejestrowania, a nastepnie przystgpit do akcji propagandowej. W sta-
rannie pisanych ogtoszeniach wieszanych w okolicy umieszczat ptomienne
apele o wptacanie sktadek i regulowanie podatkoéw gruntowych. Prowadzit
agitacje w obydwu nadkolskich sklepach, stanowigcych lokalne ,centra kultu-
ralne”. Po nabozenstwach pod krzyzem na koncu wsi zabierat gtos w sprawie
drogi, starajgc sie przekonac zaréwno rdzennych mieszkancow, jak i przyjezd-
nych osadnikéw i letnikéw. Do stuchaczy, jak sie okazato, silnie przemawiat
termin ,mate ojczyzny”. Wartos¢ inwestycji szacowano na dziesie¢ miliardéw
starych ztotych. Budowa ruszyta latem 1996 roku. Eugeniusz za sterami wal-
ca drogowego usmiecha sie ze zdje¢ w rodzinnym albumie. Po wielu per-
turbacjach w pazdzierniku 1997 roku miat miejsce odbidr techniczny drogi,
uwienczony przyjeciem w domu Rudnikéw. Wzieli w nim udziat przedstawiciele
wiadz gminnych i wojewddzkich. Artyscie udato sie zmobilizowa¢ do dziatania
dziesigtki osoéb, co, rzecz jasna, wzmocnito lokalng spotecznos¢. Dzieki jego
staraniom do Nadkola przyjezdzat trzy razy dziennie autobus wyszkowskiego
PKS-u. Po latach Eugeniusz moéwit:

Dwie trzecie zycia stuchatem o wielkich planach i komentowaniu cudzych dokonan, po
czym bilansem czesto pozostawata pustka. Cztecze — gdy przychodzi wieczér zobacz,
czy skosite$ trawnik, czy przycigtes gatgz, czy poprawite$ znak drogowy, ktory przekrzywit
pijany, czy uporzgdkowates teren wokdt krzyza na wsi przy drodze? Nie czekaj, az zrobiqg to

,oni”, nie méw, ze ,oni" sg gtupi i zIi%2.

Eugeniusz nie ulegt bezideowosci czaséw, ktdre nadeszty. Jako twodrca
zakopat jednak definitywnie awangardowy topdr, porzucit kostium ekspe-
rymentatora i zaczgt produkowa¢ utwory, korzystajgc ze zblizonych do sie-
bie materiatéw zrédtowych, a nierzadko kilkakrotnie wykorzystywat te same
elementy. W dziewieciominutowym Theme: G-M-E-B gtoski sktadajgce sie
na skrot nazwy osrodka? w Bourges nagrali dla kompozytora aktorzy Edyta
Jungowska i Krzysztof Gosztyta. Ten sam materiat w dziesieciominutowym
Sniadaniu na trawie w Grocie Lascaux z 2002 petni funkcje ,mowy praojcow”,
majgcej nawigzywac do poezji konkretnej. Okazjg do stworzenia tego utworu
byt projekt pod nazwg Maman et Papa, do ktérego zaprosili Rudnika szefowie
francuskiego osrodka. W jakim$ wiec sensie twérca dostarczyt im Sniadanie
Lodgrzewane". Naturalnie od strony warsztatowej nie mozna byto Rudnikowi nic
zarzuci¢, ale nie wychodzity juz z jego pracowni kreacje na miare Lekcji, My, czy
Homo ludens. Na Konkurs Westdeutscher Rundfunk ,Akustische Kunst” w Ko-
lonii w 1997 roku powstaty: Rumor, Pourquoi Cocteau — epitafium na $mierc
Wielkiego Aktora Georges'a Genicot (zmart w sierpniu 1997) oraz Martwa na-
tura z ptakiem, zegarem, strzelcem i pannqg. Kazda z tych kompozycji Rudnika
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mierzy doktadnie dziewie¢ minut i piec¢dziesigt dziewie¢ sekund — regulamin
konkursu okreslat maksymalny czas trwania utworu na dziesie¢ minut. Martwa
natura... okazata sie najblizsza upodobaniom juroréw i otrzymata nagrode Prix
Acustica 1996/97. Zdobyta réwniez laury na Festiwalu Mediow ,Cztowiek w za-
grozeniu” w 1997 roku. Utwor jest syntezqg ,ptasiej obsesji” autora, z ktérg — jak
sam moéwit — przez dtugi czas usitowat bezskutecznie walczye. W niezliczonych
akustycznych wariacjach wirtuozéw bujajgcych w obtokach Rudnik odkrywa sie
przed stuchaczem i ujawnia ptasiqg czes¢ swej natury, ptochliwg i bohaterskg
zarazem, a nawet stracenczg. Mamy w utworze niemal Messiaenowski katalog
ptakdéw: solowe trele, szalone rozwibrowane gromadne improwizacje, ponure
krakanie wypreparowane z ludzkiego gtosu. Zegar i dwa widoczne z ziemi
gwiazdozbiory to tylko rekwizyty, a raczej dekoracje tej ptasiej manifestacii.

Pamie¢ Georges'a Genicota Eugeniusz uczcit powtdrnie w 1998 roku, reali-
zujgc w brukselskim studio RTBF blisko czterdziestominutowq radiowq ballade
dokumentalng Homo radiophonicus. Zostata ona zgtoszona do berlinskiego
konkursu Prix Futura jako produkcja belgijska.

W 1997 roku z okazji czterdziestolecia SEPR do Warszawy zaproszono
kilku kompozytoréw zwigzanych z placdwkq. Z inicjatywy Bohdana Mazurka
telewizja zarejestrowata kolektywng improwizacje, w ktorej udziat wzieli Kére
Kolberg, Frangois-Bernard Méche, Arne Nordheim, a takze Mazurek i Rud-
nik. Wydarzenie to miato miejsce 17 pazdziernika w Studiu M-1 przy ulicy
Mysliwieckiej. Zmontowanej siedemnastominutowej formie Mazurek nadat
tytut Divertimento. Muzycy mieli do dyspozycji dwa fortepiany, w tym je-
den preparowany, wiele niekonwencjonalnych perkusjonaliéw, miedziang
mise i naczynia z wodg. Eugeniusz w skupieniu obstugiwat rodzaj ,shozy-
gu” — amplifikowanego minizestawu przedmiotow dzwiekowych. Znakomicie
odnalazt sie w intuicyjnej, dzwiekowej zabawie przyjaciot. Zapowiadat, ze
na emeryture wybiera sie razem z wiekiem XX. Swojqg $ciezke zawodowq
uwienczyt monumentalng radiowq balladq. Peregrynacje Pana Podcho-
rqgzego albo nadwislanskie zarna to zamoéwiona przez lubelski oddziat
Polskiego Radia niemal godzinna kompozycja. Literackg osnowe dzieta
stanowit cytat z powiesci Andrzeja Szczypiorskiego Poczgtek. U Rudnika
towarzyszg mu fragmenty dziet Wistawy Szymborskiej, Jana Pawta Il, Bo-
lestawa Le$miana i Tadeusza Rézewicza. Gtoséw uzyczyli Zofia Rysidwna,
Aleksander Bardini, Krzysztof Gosztyta, Gustaw Lutkiewicz, Olgierd tuka-
szewicz, Franciszek Pieczka i Zbigniew Zapasiewicz. W balladzie stycha¢
tez wypowiedzi Leonida Brezniewa, Edwarda Gierka, Tadeusza Kantora,
Andrzeja Wajdy oraz ksiedza z parafii w Kamienczyku. Rudnik sformutowat
projekt utworu juz w lutym 1998, a prace ukonczyt rok pdzniej. Pociggaty
go poetyckie i muzyczne walory prozy Szczypiorskiego, jej pulsujgcy rytm:
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Tutaj byt srodek ziemi, o$ wszechswiata, nagromadzenie braterstwa i nienawisci, blisko-
$ciiobcosci..] w tych zarnach nadwislanskich Bog polskg make robit dla polskich gtodnych

[..] dla wszystkich meczennikow i totréw, swietych i szubrawcdw tej ziemi,

Stowa te, wypowiadane przez Franciszka Pieczke, nie brzmiq patetycznie,
lecz ciepto i naturalnie. Kompozytor poprosit aktora, by podczas nagrania mé-
wit swq kwestie, jokby zwracat sie do wiasnego wnuka. Lutkiewicz z kolei myli
sig, potyka, kilka razy rozpoczyna swq fraze, pyta autora w rezyserce o sygnat
gotowosci. W utworze pokazano z bliska surowe, aktorskie rzemiosto, sq tam
strzepy wspomnien, dzwiekowe symbole i metafory krzyzujgcych sie w Pol-
sce traktéw i kultur. O dos¢ kontrowersyjnej ksigzce Szczypiorskiego moéwito
sie w Niemczech, gdzie ukazata sie pod tytutem Die schéne Frau Seiden-
man. W zrealizowanej wkrotce wersji dwujezycznej niemiecki tytut utworu Rud-
nika brzmiat jeszcze bardziej intrygujgco: Die Wandlung des Herrn F&hnrich
oder die Muhisteine an der Weichsel — Eine dokumentarische mehrsprachige
Rundfunk Ballade. Te adaptacje zamdwita rozgtosnia SWF w Baden-Baden.
Przedsiewziecie stato sie miedzynarodowq koprodukcjg, w ktérej wzieli udziat
rowniez niemieccy lektorzy. Tak o tym opus magnum Rudnika pisata niemiecka
krytyczka Eva-Maria Lenz, autorytet w dziedzinie radia:

Rudnik to napiera na stuchacza, to go oczarowuje bogatymi montazami, w ktérych napiecia
historyczne przeradzajq sie w dzwiek: piesni wolnosci i piosenki ludowe na przemian z wo-
jennym zgietkiem i wystrzatami, marsze - z tancami, elementami liturgicznymi i symfo-
nicznymi. Z jednej strony Rudnik powscigga zaréwno patos, jak i rozmach wizjonerskich
obrazéw historycznych, rozcztonkowujgce je i nadajgc segmentom nowy rytm. Z drugiej strony
poteguje w swojej kompozycji ich dobitnos¢, przeplatajgc je w powtodrzeniach i wariacjach

kolejnymi fragmentami tekstu, tematami oratoryjnymi i zydowskim kadiszem?.

Jacek Markowiak zauwazyt inne wymiary pracy Rudnika:

Drogi Przyjacielu! Stuchatem wielokrotnie. Stuchatem samotnie i w towarzystwie niemieckich
przyjaciot. [..] To czysta poezja — jak by powiedziat [Krzysztof] Karasek, obudzona przez
stowo; powotujgce do zycia i kazgce méwic. | Ty mowisz; sposobem ci najblizszym: stowo-
-dzwiekiem [..] przez pryzmat wtasnego kulturowego wyczulenia nieustannie sprawdzajgc
jego egzystencjalng uzytecznosc¢ i wiarygodnosé. Budujesz catosci. Tworzysz uniwersa. Syn-
tetyzujesz. Pozostawiasz jednoczes$nie wyobrazni otwarto$¢ odbioru. Muzycznej metaforze
nadajesz cechy realnej, cho¢ subiektywnej rzeczywistosci, sprowadzajgc jg jednoczesnie
do doswiadczenia w ogdle. Dlatego i dla niemieckiego odbiorcy dwujezyczno$e przekazu
nie tylko nie zamazuje klarownosci zamierzen, ale wrecz przeciwnie, opisuje bardziej pre-

cyzyjnie obszar, po ktdérym przyszto mu sie poruszac: po Polsce jako symbolicznym srodku
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ziemi i osi wszechswiata. Stuchajgc twego dzieta, odnosi sie wrazenie, ze ludzkie gtosy-losy
wpisane sq w twarde konstrukcje muzyczne, ze nawet wttoczone bywajg w cos, co mozna
nazwacé kleszczami konstrukgii. [..] Wstuchujgce sie w dwujezyczne zestawienia, odczuwa
sie ,kolory” czasu; zdarza sie, ze stowa zarzq sie i ptong, czasami natomiast milkng, zostajg
wyciszone lub plgczq, przygotowujgc narodziny ,nowego” czystszego $wiata. Niektore
kojarzq sig z orbitami i ruchami kosmicznymi. Kto wie, czy nie kazesz nam w tych momen-
tach wstuchiwaé sie w stworzenie $wiata. [...] Finat zdaje sie zwiastowacé nie tylko dramat,

ale i tryumf. To wielka sztuka?®.

W 2001 roku rozgtos$nia SWF nominowata utwoér do nagrody Karl Szczu-
ka Preis, a 5 lutego 2002 roku Deutsche Akademie der Darstellenden Kunste
przyznata Peregrynacjom Rudnika tytut ,Horspiel des Monats” (,Stuchowisko
miesigca” — stycznia 2002). Wyrdznienie tak uzasadniano:

Rudnik rozbija literacki cytat, niektére jego fragmenty traktuje joko motyw przewodni, a na-
stepnie tqczy je w pierwotng catos¢, Wyeksponowane sqg tu walory akustyczne polskie-
go i niemieckiego tekstu i one decydujq o charakterze narracji, czynigc jg zwartq i spoistg.
Roznorodne komponenty dzwigkowe: efekty akustyczne, réznojezyczne cytaty jezykowe
(klisze jezykowe), liczne cytaty muzyczne tworzqg réznorodne, ciggle zmieniajgce sie at-
mosfery, dajgc stuchaczowi coraz to inng szanse skojarzen i asocjacji. Narracja zmierza
ku gtéwnemu tematowi, jokim jest Polska. Polska - jako ,$rodek Ziemi, o$ Wszechswiata”,
lezgca doktadnie na linii podziatu miedzy Wschodem a Zachodem. Wyrafinowana kompo-
zycja dzwiekowa Rudnika wywiera gtebokie wrazenie zaréwno dzieki bogactwu materiatu
dzwiekowego, jak i tez kompleksowym odniesieniom historycznym, przede wszystkim jednak
dzieki otwartej formie i tresci utworu, ktéra potwierdza poglgd, iz ocena Historii zalezy od

punktu obserwacji?.
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Rozmowa autora z Eugeniuszem Rudnikiem, nagranie w archiwum autora.

List Eugeniusza Rudnika do Frangoise Barriere i Christiana Cloziera, 210.1990, rekopis w ar-
chiwum E. Rudnika.

Tekst wedtug nagrania w posiadaniu autora.

List. Eugeniusza Rudnika do autora, archiwum autora.

Eugeniusz Rudnik, Ptacy i ludzie..., eksplikacja, archiwum E. Rudnika.

WSsrod stuchaczy tego niezapomnianego wyktadu, procz piszgcego te stowa, znale?li sie
migdzy innymi: Anna Ignatowicz, Ewa Szczecinska, Pawet Mykietyn i Jarostaw Siwiriski.
Eugeniusz Rudnik, Samoobrona sztuki radiowej, ,Antena” 1993, nr 30.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, Pan Jezus niewierzqcych, eksplikacja, archiwum E. Rudnika.

Jerzy Bieniecki, Bajadery Eugeniusza Rudnika, ,Teatr Polskiego Radia” 1997, nr 1, s. 79-93.
Nabozenstwo pogrzebowe w obrzgdku wschodnim.

Jan Sosinski, Zostaw te siekiere, Eugeniuszu, scenariusz, archiwum E. Rudnika.

Notatka, 2007, archiwum E. Rudnika.

List E. Rudnika do autora, archiwum autora.

List w archiwum E. Rudnika.

Nagranie wypowiedzi Eugeniusza Rudnika w posiadaniu autora.

Elzbieta Ostrowska, Eugeniusz Rudnik, Jerzy Tuszewski, Miecz wzniesiesz albo tarcze, prod.
Polskie Radio, 1994.

Eugeniusz Rudnik, Diewuszka, wasze dokumienty, eksplikacja, archiwum E. Rudnika.
Eugeniusz Rudnik, Przyjaciotki z Zelaznej ulicy, eksplikacja, archiwum E. Rudnika.

W latach 70. zaczeto ktas¢ nawierzchnie na brakujgcym odcinku, jednak po zbudowaniu
kilkuset metréw drogi skradziony zostat silnik jednej z niezbednych maszyn, co na ¢wierc
wieku przerwato prace.

Corka kompozytora Kamila Rudnik jest autorkg opracowania na temat udziatu ojca w tej
niecodziennej inicjatywie. Wydruk w posiadaniu autora.

Wypowiedz Eugeniusza Rudnika, 26.09.2008, nagranie w posiadaniu autora.

Groupe de musique expérimentale de Bourges, jedno z najwazniejszych w $wiecie centrow
muzyki elektroakustycznej, zatozone w 1970 roku w zabytkowym francuskim miescie przez
Frangoise Barriere i Christiana Cloziera.

Andrzej Szczypiorski, Poczqgtek, Paryz: Instytut Literacki, 1986.

Eva-Maria Lenz, prawdopodobnie zapowiedz antenowa audycji, autor ttumaczenia nie-
znany, wydruk komputerowy, archiwum E. Rudnika.

Jacek Markowiak, list do Eugeniusza Rudnika, 2000, archiwum E. Rudnika
Prawdopodobnie fragment zapowiedzi antenowej audycji, autor ttumaczenia nieznany,

wydruk komputerowy, archiwum E. Rudnika.
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Epilogos. 2000-2016

Eugeniusz Rudnik dziatat na wielu polach, a jego praca byta oceniana przez
szereg gremiow. Jedni (m.in.: C. Drzewiecki, Sz. Esztényi, B.E. Johnson, J. Kaling,
A. Kondratiuk, A. Markowski, A. Nordheim, K. Penderecki, B. Schaeffer, T. Sikorski,
D. Szczechura, J. Tuszewski), nie zwazajgc na to, ze Eugeniusz nie miat aka-
demickiego wyksztatcenia w dziedzinie sztuki, uznawali jego klase i autorytet
artystyczny. Inni do dzi$ wyrazajqg sie o nim z pobtazaniem czy lekcewazeniem.
Nie powinno to jednak dziwi¢. Zarédwno cenigcy prace Rudnika, jak i ci, ktorym

byt on obojetny, nie mieli dostepu do petnego obrazu jego wszechstronnej

dziatalnosci. W 2000 roku otrzymat Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Pol-
ski, ale nie wyobrazam sobie, by ktokolwiek z cztonkdw kapituty przyznajgcej

odznaczenie miat szerszg wiedze na temat jego tworczosci. Jej entuzjastami

byli gospodarze lubelskiego osrodka Brama Grodzka — Teatr NN, ktdrzy w za-
sadzie co roku zapraszali go na swoj festiwal. To tu odbyty sie dwa czerwcowe

wieczory autorskie Rudnika — jeden w 2000 roku, dzielony z Julig Hartwig, oraz
rok pozniej z ksiedzem Janem Twardowskim. Spotkania te byty dla Rudnika

znaczgcym przezyciem. Przy okazji méwit o swej pracy:

Praca z dzwiekiem [..] wymaga rzemiesiniczego ciosania bryty [..], trzeba przy nadzwy-
czajnej koncentracji uwagi, stosunkowo gtosno odstuchiwac dzwiek, aby stysze¢ nie tylko

parametry techniczne, ale rowniez sensy’.

Od 1997 roku bytem muzykiem Polskiej Orkiestry Radiowej. W budyn-
ku, w ktérym pracowalismy, znajdowata sie pracownia Rudnika. Podczas
przerw w nagraniach czesto na korytarzu stychac byto dobiegajgce z gory
przedziwne dzwieki — wybuchy, strzaty, opetancze, nieludzkie jeki i elektro-
niczne, $widrujgce wysokie tony lub dudnienia, od ktérych drzata podtoga.
Eugeniusz miat bowiem zwyczaj odstuchiwania swych materiatéw w wyso-
kiej dynamice przy drzwiach otwartych. Wychodzit wowczas na korytarz,
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siadat w fotelu i zachecat przechodzgce osoby do oceny. W 2003 roku, po
dekadzie, ktéra mineta od kazimierskich kurséw, przypomniatem sie kompo-
zytorowi. Zaprosit mnie do wnetrza i wskazat mi miejsce za konsoletq. Rozej-
rzatem sie. Przede mng, wysoko na $cianie wisiata duza fotografia Andrzeja
Markowskiego z rozpostartymi w dyrygenckim gescie ramionami. Za plecami
miatem portret Jozefa Pitsudskiego z dyskretnym obrazeczkiem Jezusa Mito-
siernego, z lewej $ciany usmiechat sie John Cage. Duzy zegar po prawej stronie
bezgtosnie odmierzat czas. Pan Eugeniusz prezentowat mi swoje nowe i starsze
produkcje, cieszqgc sie z kazdego mego zdumienia. Podczas kolejnych spotkan
zaczeto do mnie docierag, jak wielki byt dorobek samego Eugeniusza oraz
rozlegtos¢ dziatan SEPR. Znajomos¢ przerodzita sie w przyjazn. Osmielony
jego otwartoscig poprositem go w 2004 roku o udziat w projekcie 4'33”, ktory
realizowatem z Piotrem Czernym. Swoje wersje stynnego ,cichego” utworu
Johna Cage'a zgodzili sie dla nas przygotowac miedzy innymi Krzysztof Knit-
teli Jarostaw Siwinski. Zaproszonym artystom przekazywalismy tylko partyture,
poza tym dawalismy im wolng reke. Eugeniusz w przewrotny sposoéb zrealizowat
to zadanie. Otrzymaliémy od niego btyskotliwe nagranie pod tytutem Johna
pamieci rapsod frywolny mierzqce doktadnie cztery minuty i trzydziesci trzy se-
kundy. Znalazto sie ono na wydanej przez wydawnictwo Fis-dur Records ptycie
wraz z innymi wersjami kompozycji Cage'a. Rudnik dodatkowo poswiecit utwor
przypadajgcemu wkrétce jubileuszowi osiemdziesieciolecia Polskiego Radia.
Wielkimi krokami zblizata sie likwidacja SEPR jako jednostki produkcyjnej.
Zapanowat czas trudnych decyzji, tak dla wtadz Polskiego Radia, jok i pra-
cownikéw studia. Mimo staran i zabiegdw kuratorskich kierujgcego nim teraz
Krzysztofa Szlifirskiego oraz protestéw srodowiska muzycznego nieuchronnie
dgzono do zamkniecia placdwki. Eugeniusz nie rezygnowat jednak z ak-
tywnosci tworczej. W grudniu 2003 roku rozpoczgt komponowanie utworu
inspirowanego ,reorganizacjqg SEPR". Prace nad tg dwunastominutowq for-
mgq ukonczyt pierwszego dnia 2004 roku. Kompozycje opatrzyt wymownym
tytutem Agonia pastoralna. Do biezqcych spraw odnidst sie tez w kolejnej
trwajgcej pot godziny kompozyciji Manewry albo Dama i huzary — liryczny
poemat dZwiekowy lub dzwiekowy poemat liryczny. Eugeniusz zdradzit mi,
ze w zyczliwy sposdb sportretowat tu Jolante Bilinskq, kierujgcq wéwczas
Dyrekcjg Nagran, ktérej podlegato Studio, oraz pracownikéw SEPR, siebie
nie wytqgczajgc, jako tytutowych huzardw.

Wiosng 2004 roku Rudnik opisat skrupulatnie setki materiatéw dzwiekowych
ze swej pracowni i w poczuciu obowigzku przekazat je do Archiwum Polskiego
Radia. W porozumieniu z kierujgcq Archiwum Grazyng Kopec¢ weryfikowat pro-
tokot zdawczo-odbiorczy zasobu. Przekazat Polskiemu Radiu wiele wtasnych
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prac, stworzonych bez umowy, nie na zamoéwienie. Odestat pracownikow fi-
zycznych przydzielonych mu do pomocy i sam segregowat tasmy, ptyty, wideo-
kasety, listy montazowe zewnetrznych produkcji, starat sie ocali¢ dziedzictwo

SEPR. Podczas spotkan roboczych z wiadzami spotki czesto byt traktowany jok

ucigzliwy petent. Uzbrojony w cenne dokumenty (np. partyture Psalmusa 1961,
ofiarowang mu przez Pendereckiego) oraz kwiaty i czekoladki wedrowat od

drzwi do drzwi, przekonujgc wszystkich o wartosci dorobku SEPR. Mimo ogrom-
nego zapracowania Gienio znajdowat czas na spotkania i uczestniczenie w zy-
ciu radia. Wraz z kolegami z kwartetu smyczkowego Grupa MoCarta bylismy

zaszczyceni obecnoscig Eugeniusza Rudnika i Bohdana Mazurka na naszym

koncercie w Studiu S-1im. W. Lutostawskiego 16 grudnia 2004. Wydarzenie to

byto transmitowane w Programie Pierwszym Polskiego Radia.

Zawirowania wokdt SEPR narastaty. Studio w starym ksztatcie przeszio do
historii, funkcjonowato teraz jako redakcja umieszczona w strukturze radio-
wej Dwojki. Dowodzit nig do$wiadczony Marek Zwyrzykowski, ktory kierowat
zamowienia do kompozytorow. Jego budzet byt jednak coraz szczuplejszy.
Panstwo Rudnikowie spedzali teraz w Warszawie tylko czes$¢ roku, a od marca
do pazdziernika mieszkali w pieknym domu w Nadkolu. Wraz z zong i dzie¢-
mi otrzymali$my jesieniq 2008 roku zaproszenie do tego domu. Goscinnos¢
gospodarzy przeszta nasze oczekiwania. Podziwiali$my zatozong i prowa-
dzong przez Eugeniusza catymi latami kronike rodzinng — sporych rozmiaréw
wolumin w skérzanej oprawie. Na écianach domu wisiaty obrazy o tematyce
wiejskiej i pejzaze, a pomiedzy nimi wizerunek Matki Bozej z wkomponowang
fotografig Rudnika, inkrustowany warkoczami tasmy magnetofonowej. Wy-
kraczajgca z ram wtasna kompozycja plastyczna Eugeniusza mogta kojarzyé
sie z dzietem Witadystawa Hasiora. Nadkolski dom Rudnikéw pokazano w te-
lewizyjnym programie ,Mieszkaj lepiej”. Kompozytor wraz ze swymi sgsiadami,
Szymonem Kobylinskim i Oskarem Hansenem, opowiadali w nim o zyciu na
wsi. Z Nadkola Rudnik przyjezdzat czasem do Warszawy. Zachowat swoj klucz
do pracowni, z ktérej mogt korzystac tak jok dotgd — przez caty rok, o kazdej
porze dnia i nocy. W 2005 roku powstaty tam: Neomobile — utwor oparty na
niewykorzystanych materiatach do Mobile, Ecce homo poswiecony pamieci
Jana Pawta Il oraz Epitafium — zameczonym w kamiennym piekle Gross-Rosen.
Ten ostatni, zmontowany w trzech wersjach o réznej dtugoséci, byt elementem
instalacji przestrzennej zaprezentowanej 22 wrzesnia 2005 roku i upamiet-
niajgcej ofiary katorzniczej pracy w kamieniotomach w Rogoznicy, na terenie
niemieckiego obozu z okresu drugiej wojny. Dla autora praca ta miata rowniez
wymiar osobisty, niewiele brakowato, by w latach pie¢dziesigtych Eugeniusz
sam znalazt sie joko wiezien w kamieniotomach.
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Jubileusz pdtwiecza pracy zawodowej Eugeniusza Rudnika nie byt obchodzo-
ny uroczyscie. 15 marca 2005 roku otrzymat on od zarzgdu spoiki list z gratu-
lacjami oraz pamigtkowe upominki: portmonetke ze skaju firmy Sagan oraz
dwie ptyty kompaktowe — Henryka Miskiewicza i Mariana Hemara. Trudno dzi$
ustali¢, dlaczego wybrano akurat te albumy, skgdingd znakomite. W ciggu
piecdziesieciu lat pracy Rudnika w Polskim Radiu przez te instytucje przewine-
fo sie osiemnastu prezesodw. Eugeniusz widziat, jak powiadat, prawie wszystko,
dlatego tez nader skromne upamiegtnienie rocznicy nie wzbudzito u artysty
szczegolnych emociji, poza rozbawieniem. Tego samego dnia wreczyt mi
kserokopie swego dowodu osobistego zawierajgcego pochodzgcy z 1955
wpis z pierwszego dnia pracy i podzielit sie ze mng cennymi wspomnieniami.

Juz w 2005 roku wraz z przyjaciotmi zaczgtem zabiegac o wigczanie utwo-
row Rudnika do programoéw koncertowych. Najtatwiej szto mi na wtasnym
podworku. Na poczgtku pazdziernika 2005 w biurze/galerii Komuny Otwock
zorganizowatem dwudniowy Radiodokument — Festiwal Tworczoéci Eugeniusza
Rudnika z udziatem artysty. Podtoge pomieszczenia pokryty koce i $piwory, pu-
blicznos¢ na lezgco, w niemal catkowitej ciemnoséci wystuchata zestawu utwo-
row. Kolejne pozycje zapowiadano, omawiano i komentowano, wychodzgc na
zewnqtrz budynku. Wraz z kompozytorem myslelismy jednak o znacznie szerszej
prezentacji jego sztuki w Warszawie. Dzigki energicznym staraniom Jerzego
Kornowicza udato sie urzeczywistni¢ ten projekt w ramach XlII Festiwalu Audio-
-Art — Przestrzenie Dzwieku 3. Od 8 do 10 grudnia 2005 roku w Centrum Sztuki
Wspodtczesnej odbywaty sie spotkania z artystqg. Pierwszego dnia podczas
koncertu zabrzmiaty wybrane utwory autonomiczne. Nazajutrz wyswietlano
filmy z muzykg Rudnika udostepnione przez Telewizje Polskq i Filmoteke Na-
rodowq oraz Wytwornie Filméw Dokumentalnych i Studio Miniatur Filmowych.
Ostatni wieczér poswiecono prezentacji utwordw innych kompozytordw, ktore
zostaty przez Eugeniusza zrealizowane. Podczas festiwalu mozna byto réwniez
podziwia¢ plakaty dokumentujgce zycie koncertowe dziet Eugeniusza. Tytut
catego cyklu spotkan, zaproponowany przez niego samego, brzmiat ON, czyli
Gala Anonima i oddawat stan faktyczny, artysta pozostawat bowiem w naj-
lepszym razie enigmatycznym ,inzynierem dzwieku” z SEPR.

W 2006 roku, gdy francuska Bibliothéque nationale w Paryzu wigczata do
swych zbiorow czes¢ archiwdw Groupe de musique expérimentale de Bourges,
zwrécono sie do Rudnika z prosbqg o sporzgdzenie autorskich cyfrowych ko-
pii trzydziestu wybranych utworéw wraz z opisami. Mite wyréznienie wigzato
sie z koniecznosciq powrotu do dawnych prac. Retrospekcja sprzyjata reflek-
sjom i ozywiata wspomnienia. Taki tez nastrdj dominowat podczas uroczyste-
go spotkania pracownikéw SEPR, zorganizowanego z okazji pie¢dziesigtej
rocznicy utworzenia placéwki. Odbyto sie ono 29 wrzesnia 2007 roku w Sali
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Laboratorium CSW w Zamku Ujazdowskim, w ramach festiwalu Warszaw-
ska Jesien. Nieco wczesniej, 26 sierpnia, artysta uczestniczyt w koncertowe;j
premierze Johna pamieci rapsodu frywolnego, ktéra miata miejsce podczas
Manifestacji Poetyckich.

W 2005 roku Eugeniusz zaproponowat mi wspodtprace kompozytorskg. Byt to
dla mnie ogromny zaszczyt. Do kolektywnej kompozycji zaprosit takze Jarosta-
wa Siwinskiego. Szef SEPR Marek Zwyrzykowski popart nasz projekt. Z ramienia
dyrektorki programowej, Elzbiety Markowskiej, produkcje utworu zatwierdzit
jej zastepca Andrzej Sutek, podwyzszajgc jednoczesnie kwote honorarium
autorskiego ze stu do pieciuset ztotych na osobe. Poczgtkowy tytut projek-
tu, zaproponowany przez Eugeniusza — La Balia, byt wyobrazeniem wan-
ny wypetnionej winem, w ktérej wspdine kgpiele mieli odbywac biesiadnicy.
Ponadto nawigzywat do kompozycji Pawta Szymanskiego La Folia, rowniez
powstatej w SEPR. Ostatecznie utwoér otrzymat tytut Epilogos. Na poczgtku
2007 Eugeniusz dostarczyt kazdemu z nas materiaty wyjéciowe do utworu
Ostinato, ktorych w 1973 roku nie wykorzystat. Wystuchawszy ich, stworzylismy
wiasne propozycje kontrapunktu do wybranych odcinkdw. Siwinski napisatina-
grat w swojej pracowni fragmenty fortepianowe, ja skomponowatem i wykona-
tem struktury solowe oraz na zmultiplikowane wiolonczele, ktére zarejestrowata
Ewa Guziotek-Tubelewicz podczas sesji w Studiu im. W. Lutostawskiego. Go-
towe potprodukty przekazalismy Rudnikowi. Zgodnie z zatozeniami konstruk-
cyjnymi potraktowat nasze materiaty zardwno joko warstwe towarzyszgcg,
jak i zZrédto do transformaciji i montazu. Wkrétce odtworzyt nam swoje propo-
zycje catosci. Wspdlnie wybralismy koricowq wersje utworu i zgodzilismy sie,
by zadedykowa¢ go pamieci Romana Jasinskiego, nestora polskiej radiofonii.
Gotowy utwoér na tasmie Rudnik zdeponowat u Wojciecha Makowskiego i jok
zwykle na pot roku opuscit Warszawe. Ustalilismy, ze dopuszczamy wykonanie
wersji alternatywnej z udziatem Rudnika za konsoletq, Siwinskiego za klawiatu-
rq syntezatora i moim na wiolonczeli. Niestety wykonanie to pozostato w sferze
plandw, ale kompozycje w jej pierwotnej postaci zaprezentowano na festiwalu
Electronica Nova we Wroctawiu w maju 2009 roku.

Kiedy pracowalismy nad Epilogosem, w Polskim Radiu miaty miejsce nie-
pokojgce wydarzenia, nastepowaty gwattowne zwroty akcji. Eugeniusz $ledzit
te zawirowana. Zarzgd Polskiego Radia ogtosit plan rozwigzania poznan-
skiej Orkiestry Kameralnej Polskiego Radia Amadeus, warszawskiej Polskiej
Orkiestry Radiowej i Choru Polskiego Radia w Krakowie. Wskutek protestow
$rodowiska muzycznego do likwidaciji orkiestr nie doszto. Chciano takze zmie-
ni¢ zasieg i program radiowej Dwojki. Elzbieta Markowska oraz Andrzej Sutek
zostali odwotani ze stanowisk. Podjeto tez prébe zwolnienia z pracy Ewy Gu-

ziotek i Marka Zwyrzykowskiego. Zapobiegta temu nowa wiceszefowa Dwojki
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Matgorzata Mataszko-Stasiewicz. W tym samym czasie usunieto z anteny
dwoje dziennikarzy, Marie Szabtowskq i Tadeusza Sznuka, ktérych okreslono
mianem ,postgomutkowsko-gierkowskich ztogow". 1czerwca 2007 roku zabra-
no czestotliwosci radiowej Dwdjce, ograniczajgc powaznie zasieg programu.
Podczas antenowej premiery Epilogosu Marek Zwyrzykowski w nerwach po-
mylit sie podczas zapowiedzi utworu i przedstawit go jako Dialogos. Rudnik
natychmiast wystat do mnie oraz do Siwinskiego wiadomos¢ tekstowq okra-
szong emocjonalnym ozdobnikiem: ,Nie Dialogos, a Epilogos, kurwa”. Siwinski
odpowiedziat: ,Moze w takim razie Depilogos?”. Nasza wspdlina kompozycja
jest pamiqgtkg gorgcego i niespokojnego czasu.

W 2008 roku prezes Zwigzku Kompozytorow Polskich Jerzy Kornowicz uro-
czyscie ogtosit przyjecie Rudnika w poczet cztonkdw organizacji. Godny ubole-
wania jest fakt, ze po kilku dekadach nieprzerwanej tworczosci krajowy dorobek
fonograficzny Rudnika stanowita jedna ptyta, zawierajgca audycje lokalnej
rozgto$ni, dotgczona do niskonaktadowej ksigzki, niedopuszczonej zresztg
do obrotu handlowego (Przyjacidtki z Zelaznej ulicy). Wydanie monograficz-
nego albumu jawito sie jako konieczno$¢, inicjatywa jednak nie wyszta z ma-
cierzystej instytucji tworcy. Wspdlnie opracowali$my repertuar, a Eugeniusz
rozpoczgt starania o pozyskanie koniecznych srodkéw. Po licznych perturba-
cjach w 2008 roku $wiatto dzienne ujrzat czteroptytowy album Eugeniusz Rudnik.
Studio Eksperymentalne Polskiego Radia zawierajgcy kilkanascie utwordw.
Artysta osobisécie dopilnowat, aby na opakowaniu tego wydawnictwa oprocz
logotypu Polskiego Radia - jako formalnego producenta archiwalnych na-
gran — znalazta sie informacja o fundatorach. Allbum sfinansowaty gminy to-
chow i Wyszkdw, Starostwo Powiatowe i miasto Wegréw oraz przedsiebiorstwo
kanalizacyjne ,Wodrol” Pruszkéw S.A. Kompozytor wpadt na pomyst obdaro-
wania kazdego z nabywcdw oryginalnym dodatkiem — wiasnorecznie pocigt
tasme magnetofonowq, na ktérej zapisana byta jego muzyka, na kilkaset
odcinkéw. Kazdy odcinek mierzyt 95 centymetra, co przy jednej ze standar-
dowych predkosci przesuwu tasmy odpowiadato jednej sekundzie. Chodzito -
jak powiadat — o to, aby kazdy mdgt wzigé do reki ,kawatek dzwieku”, jedng
sekunde muzyki, dotkng¢ materii, na ktérej powstawata. Album zostat zyczliwie
przyjety przez krytyke. Adam Wiedemann napisat:

Utwory Rudnika nie majg zresztg w sobie nic eksperymentalnego, sg najzwyczajniej nie-
omylne, a ich autor dysponuje tak wyrafinowanym gustem, ze Krzysztof Penderecki (petnigcy
nota bene w Ptakach i ludziach role tenora buffo) moze sobie o czymé takim co najwyzej

zamarzyé. No wiasnie, Penderecki jest omylny, a Rudnik nie, czy to nie ciekawe??
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Naktad rozszedt sie btyskawicznie. Pare lat po wydaniu, jeszcze za zycia
artysty, album ten na zagranicznych aukcjach internetowych osiggat cene
pieciokrotnie wyzszg od pierwotnej. W 2008 roku dojrzata koncepcja wypro-
dukowania filmu dokumentalnego o Eugeniuszu Rudniku. W Gieniu, ratuj! udato
mi sie uchwyci¢ Rudnika przy pracy oraz utrwali¢ kilka jego niezrownanych
opowiesci. Podczas zdje¢ czesto przejmowat dowodzenie, rezyserowat sam
siebie i cztonkdw ekipy, a jednoczesnie sprawiat, ze pracowato nam sie lek-
ko i efektywnie. Zachowatem niezwykty materiat ukazujgcy proces realizacyjny
kilku krétkich miniatur w wirtuozowskim wykonaniu Rudnika. Ciecie, klejenie
tasmy, tworzenie petli, miksowanie i zgrywanie kolejnych warstw. Niewiele minut
uptyneto, a powstata skorczona forma. Kamera ztowita wiele nadzwyczajnych
obrazéw — Rudnik w studiu palgcey papierosa na tle $ciany ze znakiem zakazu
palenia tytoniu, zaczepiona o but artysty tasma ciggnie sie za nim, przecho-
dzgcym przez dtugi korytarz.

Mimo skupienia na pracy i wynikajgcej z tego pewnej izolacji Rudnik z za-
interesowaniem $ledzit wydarzenia w kraju. Katastrofa samolotu wojskowe-
go w Mirostawcu w styczniu 2008 roku poruszyta artyste do gtebi. Jej ofiarom
poswiecit swojg kompozycje Larum.

Rudnik zostat zaproszony do realizacji warstwy dzwiekowej wystawy
Jan Ill Sobieski i towarzysze broni, ktéra miata upamietniac trzysta dwudzie-
stq pigtqg rocznice wiktorii wiedenskiej. Wystawe zaprezentowano we wrzesniu
2008 roku w Patacu w Wilanowie. Eugeniusz zndw mogt wedtug wiasnej idei
zaaranzowad przestrzeh akustyczng historycznych pomieszczen. Zatowat, ze
tego typu zamowienia pojawiaty sie rzadko. Do Wilanowa przyjezdzat swq
granatowq lancig. Wtedy jeszcze sam prowadzit auto.

Ciekawostkg biograficzng uzupetniajgcg wykaz rozmaitych jego rol byto
pojawienie sie Eugeniusza 29 czerwca 2009 w polskim radiowym ,serialu
wszech czasow"” — W Jezioranach.

Rudnik bywat w pracowni i wcigz komponowat, a inspiracje ptynety tak-
ze z przyziemnych, a zarazem niecodziennych zdarzen. Tak byto w przypadku
szesnastominutowej kompozycji Dziecielina patata na tasme stereo. 9 grudnia
2009 roku w Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki zorganizowano koncert z cy-
klu ,Portrety kompozytoréw”. Organizatorzy przyjeli zasade, ze podczas jedne-
go koncertu przedstawiano sylwetki dwdch tworcédw reprezentujgcych rézne
pokolenia. Cze$¢ pierwszqg wieczoru wypetnity utwory Aleksandry Gryki (ur. 1977),
druga nalezata do Rudnika. W czasie przerwy kompozytorka wraz ze swymi
gos$emi opuscita sale i budynek Centrum. Uznata zapewne, ze wypetnita swe
zadanie, i zmienita lokal, by w gronie przyjaciot celebrowac czesé nieoficjal-
ng. Eugeniusz byt zaszokowany, zapewne po raz pierwszy spotkat sie z takim
zachowaniem. Zamiast ubolewa¢ nad przebrzmiatymi kanonami dobrego
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wychowania, wkrétce skomponowat utwor, ktdrego tytut jest przesmiewczym

rozwinieciem Mickiewiczowskiej strofy. W tym samym miesigcu dzielit sie swymi

doswiadczeniami na seminarium pod nazwq historia_muzyka@media.pl, zor-
ganizowanym w Warszawie przez Magdalene Radziejowskq i Centrum Edukacii

Artystycznej. Wzieli w nim udziat miedzy innymi Danuta Gwizdalanka, Antoni

Beksiak, Stanistaw Krupowicz i Krzysztof Szwajgier. Wyktad Eugeniusza byt

zatytutowany Muzyka radiowa.

Ukazywaty sie kolejne ptyty z utworami Rudnika. Wydawnictwo Bétt Records
oprécz oryginatéw publikowato ich reinterpretacje, miedzy innymi w wykonaniu
Mikotaja Patosza, Macieja Sledzieckiego, Marcina Lenarczyka, czyli DJ Lenara,
oraz niemieckiego zespotu instrumentalnego Zeitkratzer. Nieco pdzniej muzyczny
dialog z Rudnikiem podjeta Norwezka Maja Ratkje. W grudniu 2013 roku w Studiu
im. W. Lutostawskiego odbyt sie ich wspdlny koncert kompozytorski.

W tym okresie kompozytora odwiedzita takze delegacja z Norwegii, poszu-
kujgca materialnych $ladow prac, ktére realizowat w Polsce wraz z Rudnikiem
zmarty w 2010 roku Arne Nordheim. Nowe kontakty zaowocowaty zamodwie-
niem kompozycji poswieconej wybitnemu tworcy. Utwdr miat uswietni¢ cykl
imprez w osrodku Henie Onstad. Eugeniusz skomponowat pietnastominutowe
dzieto, ktore zatytutowat Memini Tui. Zawart w nim ciepte wspomnienie o przy-
jacielu, ale tez odrobine goryczy. Wynikata z faktu czestego pomijania przez
Nordheima zastug warszawskiego realizatora. Brak wzmianek w wydawnic-
twach fonograficznych czy w programach koncertow mogt budzi¢ frustracje.
Eugeniusz nie czut sie juz na sitach, aby skorzysta¢ z zaproszenia na premiere
swego Memini Tui, mimo ze organizatorzy z Oslo zapewniali, ze pokryjqg koszty
podrézy i pobytu tak kompozytora, jak i majgcej mu towarzyszy¢ corki Kamili.

Rudnika z czasem coraz mniej interesowaty publikacje ptytowe oraz pu-
bliczne prezentacje jego utwordw. Postepujgca choroba zony spowodowa-
ta, ze przejgt wiele domowych obowigzkéw. Pani Daniela zmarta 31 stycznia
2012 roku po diugiej i ciezkiej chorobie, otoczona mitosciq i opiekqg bliskich.
Swe osiemdziesigte urodziny Eugeniusz obchodzit juz sam. Odwiedzalismy go
woéwczas wraz z wydawcq tukaszem Pawlakiem. Podczas tych spotkan po-
wstata koncepcja albumu z kompozycjami premierowymi. Rudnikowi udato sie
podjgc¢ prace z nowq energiqg. Jego ostatnia obszerna kompozycja to ERdada
80/50/39'40" — tajemnicze liczby zawarte w tytule oznaczajg odpowiednio
osiemdziesigte urodziny, pét wieku pracy w SEPR i niemal czterdziesci minut
nowej muzyki. ERdada byta wedtug autora dadaistyczng erratg. Prace nad
nig zakonczyt 22 kwietnia 2012 roku i zapisat:

ERdade trzeba kartkowag, czyta¢ fragmentami, ale nie jest to fabuta. Nie posiada rze-

mieslniczej $licznosci, ktérg sobie przy komponowaniu czesto zaktadatem, $wiadomie nie
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zabiegam o réwnowage formalng. Z kolei — co réwniez wyrdznia te kompozycje — nie uzy-
wam tu brudu, podtych materii. Buduje struktury quasi-poetyckie, ktére istniejg same dla
siebie, interesujg mnie przez chwile, potem przerzucam stronice i nastepuje fragment jakby
innego utworu. Materiatami sq rzeczywiscie odrzuty sprzed ponad czterdziestu lat, ktére
dzi$ wydajg mi sie piekniejsze, niz jo w on czas bytem... Jednak nie sprzedaje tu rema-
nentu, nie pozbywam sie towaru, ktéry nie byt chodliwy, wchodze raczej na regat, chcge
zdjg¢ i okaza¢ do sprébowania odbiorcy tych moich wytwordw, ktére mi sie szczegolnie
podobajg. Czasem sq wariacjami moich obsesyjnych struktur, ,wlokgcych sie” za mng przez

cate zycie. Na to nie ma lekarstwa3.

Utwor po raz pierwszy odtworzono publicznie w sali oérodka IRCAM, nale-
zqcego do stynnego Centre Georges Pompidou w Paryzu, 18 pazdziernika 2013.

W pazdzierniku 2012 roku na tédzkim festiwalu producentéw muzycznych
Soundedit Rudnik zostat uhonorowany prestizowqg nagrodg Cztowiek ze zto-
tym uchem, ktérg otrzymat za ,pionierskie dokonania w dziedzinie produkciji
muzycznej”. Do grona jej zdobywcdw nalezg miedzy innymi: John Cale, Brian
Eno, Bob Geldof, Bill Laswell, George Martin i Michael Nyman.

W 2013 roku Kolaz z 1965 umieszczono w jednym z albumoéw fundamentalnej
serii ,Anthology of Noise and Electronic Music”, opublikowanej przez brukselskie
wydawnictwo Sub Rosa. To jedyny polski utwor obok prac takich twércodw, jak
Luciano Berio, Cabaret Voltaire, John Cage, Einstirzende Neubauten, Mauri-
cio Kagel, Laibach, Gyoérgy Ligeti, Luigi Russolo, Pierre Schaeffer, Sonic Youth,
Edgar Varese, Wolf Vostell, lannis Xenakis. Zaczeto réwniez publikowac na pty-
tach zbiory archiwalne szwedzkiego festiwalu Fylkingen, a wérdd nich Wokale
Rudnika. Pojedyncze kompozycje umieszczano w muzycznych kompilacjach
publikowanych w réznych krajach, a takze w kolejnych wydawnictwach Bott
Records, kierowanego przez Michata Mendyka. Album ptytowy ERdada na
tasme, wydany przez Requiem, byt w istocie debiutem fonograficznym Rudni-
ka — $wiadomym i autorskim. Wigczat sie on aktywnie w kazdy etap projektu,
poczgwszy od pomystu umieszczenia ptyty kompaktowej w oryginalnym pu-
detku od tasmy radiowej poprzez odreczne inskrypcje na opakowaniach az
po koncept, ktérym zaskoczyt wszystkich... Eugeniusz uruchomit w mieszkaniu
matqg wytwornie ,kartoflanych naszyjnikéw”. Wykrawat otwory w plasterkach
ziemniakow, ktdre nastepnie suszyt w kuchence mikrofalowej. Uzyskane w ten
sposob obiekty, gotowe do nanizania na dotgczony odcinek tasmy magne-
tofonowej, pakowat do pudetek zawierajgcych ptyty.

Format ta$my magnetofonowej zostat przez ludzi radia zapomniany. Mtodzi nie rozpoznajg
wrecz jej wyglgdu ani pudetek do ich przechowywania. Nie umieliby obstuzy¢ magnetofonu

analogowego. Moje epitafium dla tasmy magnetofonowej przybiera w wydawnictwie forme
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kartoflano-analogowego medalu. Odcinek tasmy o diugosci 76,2 cm zawiera nagranie
dwdch sekund mojej muzyki. Razem z biato-czerwonym blankiem z ciszq, natozony na szpule
magnetofonu tworzy dzwiekowq petle. Na zdjeciu przy kopcu kartofli stoje na polu moich
przodkéw. Z odcinka tasmy magnetycznej i wiasnorecznie wyhodowanych i ususzonych
ziemniakow tworze rekwizyt, hotd dla niepotrzebnych, niechcianych, podtych materii, To
prezent dla stuchacza ptyty ERdada, poetycki kolaz dopetniajgcy méj najwspotczesniejszy
dzwiekowy pejzaz, ksztattowany przeze mnie przez ostatnie pdt wieku pracy w studio i na

roli. Prawde o radio i prawde o ziemi nosze w sobie. Dziele sie dzi$ nig z Wami“.

Oproécz tytutowej ERdady album zawiera trzy inne kompozycje: Dziecie-
lina patata na tasme stereo, Memini Tui i wspdlnie przez nas skomponowane
czterominutowe Elektrowyzwoliny, zawierajgce gtos artysty i odnoszgce sie
ponownie do fenomenu tasmy. Pod koniec utworu stycha¢ znamienne stowa
wypowiedziane przez Eugeniusza: ,Tasma sie niewqtpliwie konczy”. Uroczysta
premiera albumu, wyprodukowanego przy udziale Narodowego Centrum Kul-
tury, odbyta sie w warszawskiej Galerii Stara Kordegarda 28 marca 2014 roku.
Celebrowalismy wtedy takze urodziny Eugeniusza, ktory uroczyscie przecigt
ztotymi nozycami tasme magnetofonowa. Licznie zebrani goscie stuchali aneg-
dot Mistrza przemawiajgcego z wypozyczonego z teatru tronu oraz raczyli sie
tortem uformowanym w ksztatt magnetofonu. Premiere miat wtedy réwniez
teaser powstajgcego wiasnie filmu o Rudniku.

W roku 2014 Zuzanna Solakiewicz zrealizowata 15 stron swiata — artystyczny,
wizjonerski dokument. Autorka odnalazta i pokazata szereg ekwiwalentéw wi-
zualnych muzyki Rudnika, przeprowadzita z nim wiele niezwyktych rozméw. W jej
filmie sztuka Rudnika zajasniata nowym blaskiem. Ten wspaniaty portret artysty
uhonorowano w sierpniu 2014 roku gtéwng nagrodqg w sekcji Tydzien Krytyki Fil-
mowej podczas 67 Miedzynarodowego Festiwalu Flmowego w Locarno. W tym
samym roku prace Rudnika (muzyka, nagrania wideo oraz rekopisy i same ta-
$my) prezentowane byty na wystawach Kosmos wzywa w Galerii ,Zacheta" oraz
podczas 4 Biennale Ars Polonia Zbiegnq sie wszystkie swiata strony w Galerii
Sztuki Wspodtczesnej w Opolu. 12 kwietnia 2015 roku w londynskim Institute of
Contemporary Arts Mikotaj Btaszczyk zaprezentowat wprost z tasmy wybrane
utwory Rudnika. Niestety sity nie pozwolity Eugeniuszowi wzig¢ udziatu w wielu
oryginalnych wydarzeniach, ktérych byt bohaterem lub pomystodawcg.

20 lipca 2014 roku w Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego w warszaw-
skiej Krolikarni prezentowatem w ramach cyklu ,\W brzask!” od godziny 4.15
muzyke Rudnika, odtwarzajgc jg wprost z magnetofonu, jokiego uzywano
niegdy$ w SEPR. Kompozycje Rudnika — zwtaszcza te, w ktdrych pobrzmie-
wa stynny stowik — wspotgraty z odgtosami budzgcej sie do zycia przyrody
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malowniczego parku. Artysta przemoéwit do zebranych stuchaczy — a bytoich,
ZWOaZywszy na wczesng pore, nadspodziewanie wielu — z przygotowanego

nagrania o swych audialnych doswiadczeniach terenowych. Rok pdzniej Eu-
geniusz miat sie pojawi¢ na festiwalu Archipelag Jazddw, organizowanym przez
CSW na terenach okalajgcych siedzibe Centrum. Procz prezentacji muzyki

artysta miat sie takze podzieli¢ opowiescig o swych nagraniach terenowych,
wyborze brzmieniowych zrédet, ingerencjach dzwiekowych w przestrzeni poza

studiem i relacjach ze srodowiskiem akustycznym. Niestety nie zdotat przybyé,
ale odtworzytem kilka wybranych przez niego nagran oraz potgczytem sie z nim

telefonicznie. Kompozytor przemoéwit do publicznosci festiwalowej z domu.
Temu niezwyktemu spotkaniu towarzyszyty dobiegajgce z oddali odgtosy bu-
rzy. Rudnik nawigzat w swym wystgpieniu do tych okolicznosci, wyzyskujgc

aspekty odmiennych w tym momencie warunkow w réznych miejscach: na

Mokotowie, z ktdrego dzwonit, i w Jazdowie, gdzie przebywali stuchacze. Pier-
wotny scenariusz zaktadat, ze obaj — przebrani w koncertowe fraki — wezmiemy
udziat w performansie Dyrygowanie Trasq tazienkowskq. Mieliémy by¢ widoczni

dla kierowcow z ktadki nad arterig. Koncepcje zdarzenia opracowali Eugeniusz
Rudnik oraz Bozena Wojtas. Ostatecznie na zyczenie Eugeniusza w sigpigcym

deszczu wystgpitem sam — niektdrzy kierowcy zwalniali, inni trgbili — ingerencja

Ldyrygenta” w srodowisko akustyczne sie powiodta.

W 2015 roku z inicjatywy Marka Horodniczego z NCK i tukasza Pawlaka
kierujgcego wydawnictwem Requiem doszto do wydania albumu Miniatury.
Ze wzgledu na oryginalne opakowanie album nazywano ,kostkg Rudnika”.
Wydawcy zgodnie z ,tradycjq” umiescili wewngtrz kazdego egzemplarza
skrawek tasmy magnetofonowej. Na trzech ptytach zawarto wybdr legen-
darnych krétkich form Rudnika, a na czwartej liczne reinterpretacje, waria-
cje i dzwiekowe komentarze do sztuki Mistrza, dokonane przez czterdziestu
twdércdw mtodego i Sredniego pokolenia, takich jok Dariusz Przybylski, Marek
Pospieszalski, Jacek Sienkiewicz, Tomasz Sroczynski, Marcello Zamenhoff oraz
zespoty Ksiezyc i Trzy Tony. Eugeniusz wielokrotnie méwit o swej idei: pragnat,
by jego miniatury stuzyty kolejnym twércom, by dla przysztych generacji staty
sie przedmiotem transformacji i zrodtem procesu artystycznego recyklingu
dzwiekowego. Snut rozwazania o tym, jok bedqg brzmie¢ jego analogowe
formy po uptywie na przyktad stu lat i jakimi $srodkami wéwczas bedg mogty
by¢ reinterpretowane.

Kompozytor niestety nie mégt by¢ obecny na uroczystej premierze albu-
mu Miniatury, ktéra odbyta sie 21 czerwca 2015 roku w warszawskim Muzeum
Polin, reprezentowata go cérka Kamila. Podczas tego wydarzenia zaprezen-
towano inspirowane tworczoscig Rudnika wariacje, impresje, remiksy i inter-
pretacje. Na scenie pojawili sie wykonawcy biorgcy udziat w projekcie — Agim
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Dzeljilji, Michat Jacaszek, Bodek Pezda, CH District, czyli Mirostaw Matyjasik,
Adre'N'Alin, czyli Igor Szulc oraz zespoty Das Moon, Dusseldorf, Rigor Mor-
tiss i VOkurd. Rdwniez ja miatem zaszczyt wystgpic tego wieczoru, wraz z cor-
kg Barbarg i synem Michatem.

Rudnik joko Gtéwny Celebrans Epitafium dla Tasmy Magnetofonowej i Na-
czelny Tasmociagt Kraju — jok sam siebie zartobliwie tytutowat — doswiadczat
teraz nieoczekiwanej popularnos$ci medialnej — udzielat wywiadow, otrzymywat
ciekawe propozycje prezentacji swego dorobku®. Jako cztowiek obdarzony
ogromnym poczuciem humoru proklamowat nawet utworzenie NKWD (ER),
Narodowego Komitetu Wielbicieli Dziet (Eugeniusza Rudnika), miato to byé
LSpontaniczne i oddolne” stowarzyszenie skupiajgce przyjaciot jego tworczosci,
wspierajgce go i reprezentujgce wszedzie tam, gdzie nie mogt juz dotrzet
osobiscie. Czesto mawiat: ,Moje zycie jest petne nadzwyczajnych paradok-
soéw i zdarzen nadrealistycznych”é. Wyznawca ,sinusa uduchowionego” wcigz
nagrywat krotkie formy, a takze Dzwigkorekopisy. Porzgdkowat i pieczotowicie
opisywat stare tasmy. Zapraszat przyjaciét na swdj warzony przez kilka dni
bigos i wysmienity rosot. Dzielit sie wtedy swoimi wspomnieniami i przemy-
$leniami, jak to:

Pochodze ze wsi. W moich utworach pobrzmiewajq echa tworczosci rustykalnej. Typowy
dla wsi sposéb formowania mysli, charakterystyczna narracja, kultura i mentalnos¢ ulegajg
obecnie totalnej destrukcji ze wzgledu na telewizje, internet i ,umiastowienie” wsi. Z War-
szawy przeprowadzajqg sie na pobliskie wsie, miedzy innymi do mojego Nadkola, dziatko-
wicze, letnicy, osadnicy, nota bene tez ,stoiki” w pierwszym pokoleniu. Jestem $wiadkiem
tej kulturowo-spotecznej transformacji. Rozmawiam z moimi kuzynami pod miejscowym
sklepem — odpytuje ich: co to sq lemiesz, grgzel, czym sie réznig nawrodt od poprzeczniaka,
bruzda od miedzy. Nie wiedzq, raczej specjalizujg sie w nazwach i markach piwa. Nie bede
tait, ze spisuje zanikajgce zwroty potocznej mowy lokalnej, wymierajgce obyczaje, zbieram
tez relikty rustykalnej kultury — narzedzia, naczynia, z ktérych zresztg jadam, zabiegam
jednak o to, aby mdéj dom na wsi nie stat sie ekspozyturg Cepelii. Zytem w tym $wiecie jako
chtopiec i teraz dobrze sie czuje, kiedy obok mnie na stole stoi dziezka z mlekiem wykona-

na w bardzo wyrafinowanym ksztatcie przez zduna z Jadowda’.

W 2016 roku mozna byto jeszcze spotkac¢ Rudnika w bufecie na parterze
gmachu Polskiego Radia przy ulicy Malczewskiego, najczesciej w towa-
rzystwie innego nestora, Jerzego Tuszewskiego. Na poczgtku pazdziernika
2016 roku Gienio upadt na ulicy. Odwiedzitem go po tym wypadku, miat sie
niezle. O tym, ze wykryto u niego nowotwor ptuc, wiedzieli tylko najblizsi.
Na 24 pazdziernika miat wyznaczone badanie tomograficzne. Rano nie
odbierat telefonu. Odszedt we $nie.
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Jerzy Tuszewski wyprzedzit swego przyjaciela — zakonczyt swqg ziemskg
podrdz osiem dni wczesniej.

Pierwotny ,ktopot z Rudnikiem” wynikat z niemoznosci zaszufladkowania go
jako twoércey, a takze z podziatem jego twoérczoéci na kategorie. Przez ponad
pot wieku — wierny tradycyjnym metodom swego warsztatu, montazowi bez-
posrednio na tasmie, niepoddajgcy sie pogoni za technologicznymi nowinkami,
nieuzywajqgcy komputera — tworzyt ,muzyke konkretng”, ,ars acustica”, ,fea-
ture”, ,rzezbe foniczng”, ,hérspiel”, ,musique pour la radio”, ,dzieta radiowe”,
stuchowiska narracyjne, radiowe ballady dokumentalne, zacierajgc granice
pomiedzy zakresami pojeciowymi tych terminow. Dzi$, po odejsciu Rudnika,
spory o nazwy nie majqg juz znaczenia. Spetnito sie marzenie Gienia — inspiru-
je i zadziwia kolejne generacje tworcodw i odbiorcdw.

Sukces w tym sensie, ze nie mam $wiadomosci zmarnowanego zycia, osiggngtem z ogrom-

nym trudemé.
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Stysze i widze dzwiek. Z Eugeniuszem Rudnikiem, kompozytorem, realizatorem i inzynierem
dzwigku, gosciem lubelskiego festiwalu ,W kregu bramy” rozmawia Joanna Zetar, ,Go$¢
Niedzielny”, 29.07.2001, nr 30.

Adam Wiedemann, Inzynier Rudnik, Dwutygodnik.com. kwiecien 2009, https://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/12-inzynier-rudnik.html?print=1, dostep: 23.11.2020.

Eugeniusz Rudnik, ERdada 80/50/39'40", pierwsza eksplikacja utworu, archiwum E. Rudnika.
Wypowiedz Eugeniusza Rudnika, 28.03.2014, nagranie w posiadaniu autora.

8 stycznia 2015 w siedzibie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rudnik zostat
odznaczony Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Wypowiedz E. Rudnika, 2005, nagranie w posiadaniu autora.

loidem.

Stysze i widze dZwiek..., op. cit.
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A posrodku ryczy lew

FRAGMENTY WYWIADU-RZEKI DO FILMU DOKUMENTALNEGO
15 STRON SWIATA'. Z EUGENIUSZEM RUDNIKIEM ROZMAWIA
ZUZANNA SOLAKIEWICZ

I. Gesty na kaca i pieszczoty Blochowej

Gdybys$ mnie zapytata: Gieniu, w twoim 50 lat trwajgcym uniwersytecie, jakich
najbardziej ukochanych profesoréw wymienisz? To bym wymienit Markow-
skiego i Pendereckiego. Andrzej Markowski dlatego, ze to byt cztowiek, ktory
robit muzyke z wszystkiego, czyli z niczego. Z Markowskim byto tak: nigdy nie
miat czasu. Byt zawsze w podrdzy. Zawsze wracat za pézno. Wchodzit chyba
niejako w konflikt z Zong, bo nie bywat w domu. | nigdy nie zrobit w terminie
zadnego filmu. Nawet jeden znany producent ze mng chciat zawrze¢ takqg
agenturalng umowe, zebym $ledzit, gdzie Markowski bywa, bo kary umowne
za przekroczenie terminu produkcji przekraczaty juz budzet filmu. Markowski
przychodzit do mnie w niedziele o jedenastej, nieszczegdlnie wypoczety. Wcho-
dzilismy do studia. Stat tam fortepian. Na fortepianie stata lampa. Lezaty jokas
grzechotka, jakie$ rekwizyty, bo kto$ tam co$ nagrywat wczeéniej. Markowski
byt taki rozkojarzony troszeczke z powodu cigzkiej soboty i zaczynat pobudzac
te materie grajgce, brzeczqgce. Tutaj przeleciat biegnik po klawiaturze, potem
uderzyt w struny... i juz mieli$my kilkanascie minut nagranego materiatu, z ktorym
przechodzili$my do mojego studia. Ja wtedy wpadatem w taki trans improwi-
zacji ludycznej, masto maslane, i na wieczdr byta zrobiona bardzo zabawna,
bardzo markowska, bardzo inteligentna, bezpretensjonalna, dobra muzyka
filmowa. Ja sie od niego bardzo, ale to bardzo duzo nauczytem. Dlatego
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wiasnie, ze dla niego muzyka byta zabawgq. Kazda jego tkanka to byta muzyka.
Kazda jego komorka to byta muzyka.

On brat na siebie ryzyko. Rowicki otwierat Warszawskq Jesien z muzykg ele-
ganckq Lutostawskiego i konczyt Warszawskg Jesien, gdy pojawiato sie Biuro
Polityczne i rzgd. A na Andrzejka gwizdano, jak zagrat utwoér Pendereckiego,
gdzie sie walito czyms$ tam w pudto skrzypiec czy szarpato fortepian. Podej-
mowalt ryzyko grania eksperymentalnych utwordéw na Warszawskiej Jesieni, co
niekiedy spotykato sie z dezaprobatqg jeszcze konserwatywnej publicznosci.
Ale cierpiat, jak kto$ o nim dobrze nie méwit i nie pisat, poniewaz byt bardzo
tasy na pochwate. Jak spotykali$my sie w pracy i w gazecie takiej czy siakiej
opublikowali negatywng opinie o koncercie Markowskiego, to on cierpiat.

Moéwisz o tej sinusoidzie: depresja—euforia, depresja—euforia, depresja-
euforia. Ty tez jg miates$, prawda?

Jak wiedziatem, ze w danym dniu jestem w ztej formie, to byty dwie mozliwosci:
albo rzucatem robote, albo whbrew sobie gratem. Trzeba przebole¢ te cyklicz-
ne depresje. Sprawdzitem, ze jesli cos sie podoba w stanie euforycznym, to
znaczy, ze to juz byto. Zawsze podoba nam sie ta piosenka, ktérg juz zesmy
styszeli. A to, co mi sie nie podobato w stanie depresyjnym, po iks latach oka-
zuje sig, ze to byt $ladzik czego$ odkrywczego. Co$ nowego tam byto i budzito
opory. Nie chciatem tego akceptowag, ale mimo to odktadatem to na dwa
tygodnie, zeby sie odlezato. Jezeli nie umiesz przejs¢ przez te zapasci, to nie
zrobisz nic mgdrego.

Jedlimam by¢ szczery, to wszystkie moje dzieta sg wykwitami homo ludens.
Miatem straszliwy luksus permanentnego dostepu do studia. Majgc $wiado-
mos¢ wirtuozerii realizatorskiej i kompozytorskiej, opanowanie warsztatu total-
ne, wpadatem na trzy godziny w sobote po $niadaniu do pierwszej, bo potem
zona prosita, zeby przyjé¢. Befsztyk zebym usmazyt, ona bedzie satatke robic.
Wpadatem na te trzy godziny, bratem klucz, pogratem: tiutiutiu. Mnéstwo ludzi
mnie namawia do napisania réznych ksigzek. Prawdopodobnie nie napisze
zadnej, ale gdybym napisat, to o psychologii tworzenia. Duzo wiem o sta-
bosciach artystow, bo latami, miesigcami obserwowatem cztowieka w akcji.

Andrzej Markowski cate zycie marzyt, ze napisze utwor symfoniczny. Nie
napisat. Utwor miat sie nazywac Priam. Tam miato by¢ wszystko: i cata
orkiestra, i pie¢ choérow, i tasma magnetofonowa, i fortepian preparowany.
Iks razy zaczynat, marzyt o tym. | nie napisat tego, mimo ze byt cztowiekiem
bardzo utalentowanym i nadzwyczajnie dowcipnym. Nie opowiadat kawa-
téw, tylko komentowat sytuacje, ktéra wydawata sie nijaka. On odnajdo-
wat w tym komizm. Jak panowata moda na tytuty: ,eliminacje, perturbacje,
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monstruacje, perwersanto, gesty na orkiestre wzmocnione przez gesty na
perkusje..", to on powiedziat: ,po co to wymysla¢ i wygtupiac sie, powinien
by¢ jeden tytut: »gesty na kaca«”.

Planowates kiedys zrobienie filmu o powstaniu utworu Psalmus. Zapisates
wtedy tak:

W moim zbiorze cymeliéw muzycznych jest manuskrypt kompozycji Krzysztofa Pendereckiego
pt. ,Psalmus 1961". Utwér trwa 5 minut 55 sekund. Jest to teka zawierajgca 17 arkuszy for-
matu A3i10 arkuszy formatu A4, wielobarwnych graféw, szkicow poszczegolnych sekwenciji
wyzej wymienionej kompozyciji. Szkice te, malowane rekg kompozytora, byty graficznymi
obrazami pomystéw muzycznych, ktére to obrazy ttumaczytem, przenositem ze sfery znakow
plastycznych w sfere znakéw dzwiekowych, muzycznych, realizujgc utwér. Adekwatnose

dekodowania byta akceptowana przez obecnego przy realizacji kompozytora?.

Realizacja tego utworu byta nadzwyczaj waznym zdarzeniem w historii
naszego Studia. Krzysztof Penderecki do niedawna nikomu nieznany kom-
pozytor z potudniowej Polski byt wschodzgcg gwiazdqg polskiej muzyki. Tuz
po powotaniu do zycia Studia Eksperymentalnego Jézef Patkowski, kierownik
Studiq, zrobit seminarium — spotkanie kompozytordw, krytykdw muzycznych,
rezyserow teatralnych, rezyseréw filmowych na temat muzyki elektronicz-
nej i jej roli w sztuce audiowizualnej, jakbysmy dzi$ powiedzieli. Chce na
marginesie powiedzie¢, ze okres po tzw. polskim pazdzierniku, moim zda-
niem i nie tylko moim, byt nadzwyczaj twérczym i ptodnym okresem w historii
kultury polskiej. Teraz sie o tym nie wspomina. Nie ma powoddw o tym
wspominac. Méwi sie o komunie, ze byta taka sama od poczgtku do korca.
Otdz nie. Ja bym poszedt dalej. Ja bym powiedziat za poetq, ze ,0 roku éw,
kto ciebie widziat w naszym kraju, dotgd lud ciebie zowie..."3. | sam bym
od siebie powiedziat, ze ja tylko jedng takg wiosne miatem w zyciu. Bo
rzeczywiscie ozywienie, poczucie wolnosci, zyczliwo$¢ miedzyludzka, ktorej
zawsze w Rzeczypospolitej brakowato; wtedy wykwitty, wybuchty. Ten okres
po '56 roku, dzieta, jakie wowczas powstaty, i nazwiska, jakie wtedy sie zro-
dzity, autorytety, tworcy — to jest rzecz nadzwyczajna. Penderecki pojawit sie
na tym seminarium jako nieznany nikomu student. Na dobrg sprawe mam
tez jego podpis, jak dostat diete: 240 ztotych, 30 groszy.
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Moéwimy o seminarium: ,,Kompozytorzy, muzykolodzy, teoretycy. Semina-
rium muzyki konkretnej i elektronicznej”, tak?

Tak. '58 rok. Krétko po tym Penderecki zrobit Psalmus. Poprosit do studia panig
[Haline] kukomskg, matzonke Augustyna Blocha, ktéra napisang przez Pen-
dereckiego nibypartyture wyspiewata do mikrofonéw w studiu. Nagrywat to
Krzysztof Szlifirski.

To byty niekonwencjonalne, wymyslane przez Pendereckiego struktury,
brzmigce doé¢ zabawnie, jak tego sie stuchato za szybqg w rezyserce. tukom-
ska w sposdb zawodowy, przy dobrej emisji $piewata mianowicie: ,ddddddd,
ttttttttt, ppppppp, g-b-n" czy siedem spoétgtosek tuz po sobie; tego typu
tamance, ktére byty gtdwnym tworzywem rzeczonego wyzej utworu. Jak to
zwykle ze mng bywato, do utworu weszty réwniez podte materie czy $mieci
lezgce blisko kosza. Poniewaz jest rzeczg absolutnie prawdziwg, ze materia
jest wazna dla kompozytora, ale przy mozliwosci przetwarzania, transkrypcji,
transformaciji Zrodto bywa tak zamaskowane, ze wiasciwie stuchacz styszy
rezultat, ktory nie przypoming, ze to byty jakies strzepy, rzechy, jak to sie piesz-
czotliwie mowi. | w tym utworze jest sporo obcych materii.

Utwor zrobit ogromng kariere. Nie tylko dlatego, ze potem zwigzany zo-
stat z nazwiskiem kompozytora, ale rzeczywiscie jest to dobry utwor, bo juz
wtedy Penderecki pokazat pazur utalentowanego artysty. Jedno, co musze
powiedzie¢, ze rzeczony wyzej Pender albo Pendzio — tak go nazwat Andrzej
Markowski — miat ceche, ktéra mnie zadziwita. Mianowicie wiekszo$¢ kompozy-
toréw w Studio wszystkie materiaty, przetworzenia przejsciowe, préby inzynier-
skie, ktore ja czynitem na konsolecie, pieczotowicie opisywato i zachowywato:
.Q nuz sie przyda”. | po dwdch, trzech, pieciu, trzydziestu czy pigcdziesieciu
dniach pracy, bo o takich méwimy czasach, nagle w Studiu robit sie magazyn
kopert z kawatkami tasmy, ktore zaczynaty przyttaczac obu dzentelmendw,
czyli kompozytora i inzyniera dzwieku (mnie). Pendzio miat ceche, ktéra mng
wowczas wstrzgsneta. Jezeli cosmy probowali — jedna préba, druga préba,
trzecia: Gieniu, sprobuj tak, a sprobuj tak, spréobuj tak — cos tam sie uzyskato
po trzech godzinach i nagle on uznat, ze to jest dla niego nieinteresujqce, to
musiatem to niszczy¢. Musiatem brac koétko i przecina¢ nozem tasmy, zeby juz
nigdy nie byto szansy powrdci¢ do tego materiatu, ktéry on uznat za bez-
ptodny, bezsensowny. | to niszczenie niepotrzelbnego materiatu powodowato,
ze zostawato mniej tych rzechdw. Byto czysciej, byto sterylniej. To byta cecha
jego tworczosci.
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Jaka byta rola tych ,,szkicow malowanych rekq"” stworzonych przez Krzysz-
tofa Pendereckiego?

Te szkice sq bardzo piekne, bo Krzysztof uczyt sie malarstwa, grafiki w mtodosci.
One majq swoj niepowtarzalny wdziek.

Ale czy one byly istotne w momencie powstawania utworu?

On rysowat dwa uktady wspoétrzednych. Na pierwszym czas na osi pozio-
mej, a na osi pionowej czestotliwose, czyli wysokose dzwieku. Na drugim:
czas i gtosnose, czyli te podstawowe, najwazniejsze cechy dzwieku: czas
trwania, wysokoé¢ i gtosnose. No i jezeli ja bratem kartke i miatem tu napi-
sane czasy, tu ptynety sekundy, tu byt cigg bubububub, a potem byt na dole
cigg dddddd, to znaczyto, ze idzie cigg przetworzonych gtosek recytowanych
przez tukomskqg i w czwartej sekundzie trwania tego ciggu wchodzity niskie
bybybybyby, to byto prawie jednoznaczne.

Tak, ale ty uzywasz sformutowania ,ja te obrazy ttumaczytem”.
Ach, tak... Przenositem je...
Czy tam byto co$, co byto nieokreslone?

Scisle byty opisane te dwa parametry: wysokosé¢ i czas trwania, ale ja jesz-
cze mogtem zmienia¢ barwe np. tej gtoski, mogtem puscic rakiem to ddd.
Oczywiscie nikt nigdy tego tak nie powiedziat, bo zwykle méwimy raczej do
przodu. Czyli mogtem czyni¢ wariacje na temat tych jego, jokby to powiedziec,
sygnatdw strukturowania materiatu. Albo niekiedy nie bardzo byto wiadomo,
co ta plama znaczy, bo to nie tylko ciggi gtosek, ale np. klastery, czyli masy
dzwiekowe. Dzwigki ciggte, bo tez takie zostaty nagrane, byty transponowane
iks razy i potem zrobit sie z tego klaster: wspotbrzmienie iks dzwiekow ciggtych.

Piszesz tak o karierze filmowej utworu Psalmus 1961:

Przez 24 lata obserwowatem uwaznie kariere tego utworu. Jest ona imponujgca i god-
na pozazdroszczenia. Kompozycja miata dziesigtki wykonan koncertowych. Szczegolnie
interesujgca jest kariera filmowa utworu. Przy mojej wspotpracy Krystyna Bogustawska
realizowata film baletowy pt. ,Psalmus” [1982, prod. TVP], gdzie ,Psalmus 1961" tanczq mi-
mowie z pantomimy gtuchych w Olsztynie. Krystyna Bogustawska do tego utworu zre-

alizowata abstrakeyjny film, postugujgc sie technikg video. Zadziwiajgcym jest dla mnie
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fakt, ze obrazy majg wyrazny katastroficzny wydzwiek, traktujg o ostatecznych kwestiach
ludzkiej egzystencji, o bezsensie umierania, trwania i narodzin. A tymczasem zrealizowana
przeze mnie kompozycja Krzysztofa Pendereckiego ,Psalmus 1961" powstawata w urokliwej
atmosferze niemal chtopiecej zabawy. Niektére sekwencje sg kaprysem kompozytora i majg
improwizacje na zadany temat. W czasie dziesigtek godzin pracy nad tym utworem nie

padto ani jedno zdanie o $mierci, o bombardowaniu itp. Utwor ten zrodzit sie jako kaprys*.

Wiesz, jakie jest pytanie? Oczywiste i proste, to pytanie, naile wazne jest,
zeby stuchacz byt w stanie odczyta¢ intencje autora?

Materiatem wyj$ciowym Psalmusa jest gtos ludzki. Gtos ludzki jest najwaz-
niejszym sygnatem akustycznym dla nas ludzi, bo jest i pierwszym naszym
dzwiekiem (to jest ptacz, jak nam jest zimno, jak wychodzimy z tona matki) —
nasz ptacz i nasze ostatnie tchnienie, jak oddajemy Bogu ducha, idgc ,za
rzeke w cien drzew". | teraz, zdeformowany dzwiek gtosu cztowieczego z natury
rzeczy oznacza dramat, ze kto$ albo umiera, albo ptacze, albo jest bity, albo
jeczy, albo krzyczy ze strachu obok nas, czyli my sie buntujemy. My czujemy lek,
jezeli docierajg do nas sygnaty nienormalnego, zdeformowanego ludzkiego
gtosu. | w Psalmusie to dddd, pppp jest zdeformowane i juz daje u stuchacza
skojarzenia $miertelno-katastroficzne, z zaswiatdw.

Czy chcieliscie tego?
Nie. Nie. My$my mieli nawet terminologie. Myémy , piescili Blochowq", hehehe, pa-
nig kukomskg. Terminologii ci catej nawet nie powtdrze. Jak zesmy robili Brygade
$mierci tegoz [Pendereckiego] opere, gdzie byt tekst zywcem z Odwigcimia, no
to z natury rzeczy byta atmosfera, ze tak powiem, funeralna. Natomiast tutaj
nie. Byty zabawy na gtoskach i ani $ladu martyrologii, ani $ladu Tanatosa z nami

nie byto. A stuchacz odebrat to inaczej z powodu, o ktérym méwie.

Ale tworzgc, od razu wiedzieliscie, ze tak to zostanie odebrane, prawda?
To znaczy zdawaliscie sobie sprawe...

Nie, nie, nie. Ja o sobie méwie, ja nie wiedziatem. Zmaqgdrzelismy dwadziescia
lat pozniej.

Czyli dla was wtedy te glosy byty psychologicznie niestraszne?
Nic strasznego w tym nie byto. Nie byto gwattu na jednostce ludzkiej.

Na jednostce ludzkiej waszego ucha.
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Il. Stany dzwigekowe
Wyciqgnijmy Autoportret®. To sq twoje notatki do muzyki do filmu.
Tu jest 0$ czasu, a tu masz ujecie — osiemnascie sekund i sze$¢ klatek.
~Panorama ze zboza po drzewach".

Wszystko jest jasne — jak spojrzysz na to, widac¢ jak na dtoni, ze robit ten film
zawodowiec, bo zobacz - jest gesto, gesto, gesto, gesto, potem sie rozrzedza.
Tok? Narracja. Potem jest supergesto, potem sie rozrzedza. Bo tak ma by¢!
Jezeli stuchacz bedzie atakowany sieczkarniq przez dziesie¢ minut trwania
filmu, to zgtupieje i przerzuci sie na inny kanat. Trzeba dac¢ cztowiekowi, ktoéry
percypuje, wywodd, czas na refleksje w tym ditugawym ujeciu, zeby mdgt sie
zastanowi¢ nad tym, co byto, pomyslec i zosta¢ za chwile zaatakowany w dzie-
wigtej minucie i trzydziestej sekundzie czyms$ nowym.

Jak widzisz, tutaj sg dwa ciggi, dwie warstwy muzyczne. Dlatego robito
sie w dwodch warstwach i kazda byta oddzielnie pod obraz montowana, zeby
zadba¢ o synchron, o koincydencje zdarzen audialnych z wizualnymi. To jest
rzecz niezwykle wazna. Jezeli zdarza sie synchron niedwuznacznie precyzyjny,
to znaczy, ze artysci panujg nad tymi bytami. Byt obrazowy jest skorelowa-
ny z bytem dzwiekowym. Oczywiscie zaraz dojdziemy do tego, co znaczy
synchron. To znaczy tyle, ze na przykitad, jezeli spada lampa ze stotu i zaczyna
sie pali¢ mieszkanie, no to trzeba rypng¢ w dzwigku te lampe. | teraz cymes
polega na tym, czy ma is¢ klatka w klatke, czy moze dzwiek musi byc¢ troszecz-
ke wczesniej, czy moze trzy klatki po upadku tejze lampy ze stotu. | to mozna
sprawdzic tylko praktycznie — pod obraz z inteligentng montazystkq. Trzeba
powiedzie¢: poprosze synchronicznie, potem dwie klatki wyprzedzi¢ albo trzy
klatki opdzni¢ i wtedy zapada decyzja, o co chodzi, co chcemy osiggngc.

Cata sztuka polegata na tym, zeby strzeli¢ we wtasciwym momencie albo
strzeli¢ nie wtedy, kiedy butelki pekajg, tylko kiedy juz jest po catej akcji. Nie
da sie tego zdefiniowac i przewidziec. | powiem ci, ze synchronizacja muzy-
ki z obrazem i studia nad dynamikqg zabieraty mi osiemdziesigt procent czasu,
jaki po$wiecatem na skomponowanie muzyki. Potem pozostaje juz techniczna
strona przyczepienia tego do obrazu na tasmie szerokiej czy teraz w kompu-
terze. Wiec strasznie wazny jest ostatni proces tzn. montaz muzyki pod obraz.
Niewazne, gdzie sie dzieje, czy w studio czy juz w wytworni filmowe;.

Najwazniejsze jest, zeby znalez¢ wiasciwe proporcje miedzy tymi sktado-
wymi, miedzy komponentami $ciezki dzwiekowej, i wtasciwq relacje do obrazu.
Czesto niestety jest mi bardzo trudno patrze¢ obojetnie na film, czy to dokumen-
talny czy fabularny. Wybacz, to jest choroba chyba nieuleczalna — zaczynam
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stucha¢ profesjonalnie i zaczynam ,wystuchiwac” btedy. Sg tam tak niewy-
obrazalne btedy!

Na przyktad jakie?

Na przyktad takie mianowicie, ze za gtosno idzie muzyka. Jezelimamy przekaz
audiowizualny, to warunek sine qua non jest taki, ze tekst musi byc¢ czytelny. Nie
ma sity, chocby nie wiem jakie byty argumenty, ze muzyka musi brzmie¢ w catej
swojej krasie, to nie ma prawa decybelami zagtuszac stowa, poniewaz jezeli
juz mamy stowo, to jest ono wazniejsze. Chyba ze ma znaczy¢ betkot czy
gest foniczny. A jezeli jest jaki$ wywodd, kto$ mowi zdanie, ktdére ma podmiot,
orzeczenie i przydawke, to trzeba stuchaczowi dawac szanse, zeby mogt to
percypowac. Bo jego sie rozjusza, jezeli muzyke odbiera joko zaktécenie. To
podstawowy warunek: nie zaktécaé tekstu, nie dominowadé wywodu.

Druga rzecz to manieryczne wleczenie muzyki po skonczeniu sekwencji. Je-
zeli tutaj jest to, co napisane, i widzisz: co$ tutqj sie dziato waznego, doktadnie
konczy sie w tym momencie. Montazysta nieinteligentny bedzie wldkt przez
dalsze pie¢ sekund w muzyce ogon, ktéry juz tutaj nie ma zadnego sensu, bo
tu sie zaczeta nowa scena. A on mysli, ze zapewnia ciggto$¢ narracji muzyczne;.

Czesto zdarza sie tez tak, na co mnie szlag trafia, ze akurat konczy sie
sekwencja muzyczna i zaczyna sie w muzyce inny temat, ktory juz jako zywo
nie pasuje do tego obrazu, a jego sie dalej wlecze, bo trzeba go wyciszy¢. Nie
oznacza to, ze ma by¢ montowane na styk. Trzeba przedtuzy¢ jeszcze o trzy
sekundy poprzednig sekwencje, jeszcze raz powtdrzy¢ tych pare nutek, a nie
zaczynac¢ nowego tematu, bo sie robi plgsawica, nietad nieelegancki. To po-
winno i$¢ tadnie do przodu.

Zapamietaj po wsze czasy, bo jestes mtodqg artystkg — muzyka ma obo-
wigzkowo skraca¢ film. Ja to testowatem. Przychodzit do mnie moj przyjaciel
albo przechodzien, albo kolega, albo ktos. Gratem film bez muzyki, a potem
gratem ten sam film z muzykq. Potem pytatem, ile trwat film. | zawsze, jezeli stu-
chacz cipowie, ze o trzydziesci procent krocej trwa z muzykg, niz rzeczywiscie
pokazuje stoper, to znaczy, ze jest dobrze. Muzyka ma przyspieszy¢ narracje,
ma skroécié wywod. Ma nie byc¢ dtuzyzn, ma nie by¢ nudy.

Nastepny niewyobrazalny btgd przy niedoswiadczonym rezyserze i niedo-
Swiadczonym kompozytorze, ktéry pisze muzyke instrumentalng, to ten, ze bie-
rze perkusje. Chtopaki walg w baterie perkusyjne, ze iskry lecq. Po czym siadajg,
zgrywaijq film z dialogami i z komentarzem i, chcqc spetni¢ warunek, o ktérym
moéwitem przed chwilg — czytelnosci tekstu méwionego, ta perkusja idzie wtedy
na poziom —40 db. | zostajqg z tego bzdryngle, nieporozumienia, zaktdcenia.
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Wymyslitem taki termin i estetyczng prawidtowosé, ze ja robie stany dzwie-
kowe, atmosfery. Nie ma w tym jokiego$ nadmiaru dziatan. No, jezeli trzeba
walng¢, to wale, ale tam, gdzie bede koegzystowat z dialogiem, robie stan
dzwiekowy, ktéry ma znaczy¢ to, co ja chce, zardwno na poziomie gtosnym
0 db, jak i na poziomie cichym —30 db, zeby nie tracit sensu, wyrazu, emocji.
Wtedy jest w porzqdku. Trzeba tak komponowaé¢ dynamike w filmie, zeby na
poziomie mezzo piano ta muzyka nie stracita swojego sensu i wyrazu. To jest
ogromna sztuka tak komponowac i takie faktury i takie instrumentarium czy
takie barwy robi¢. Uwierz mi, ze tego sie nauczytem — stany dzwiekowe.

O co chodzi, zeby osiggnq¢ - czego szukasz?

Odpowiedz na pytanie o funkcje muzyki w filmie czy o moje doswiadcze-
nie z muzykg filmowq jest niestychanie trudna i chyba niemozliwa. Pani profesor
Zofia Lissa napisata buch, nie wiem, trzysta czy czterysta stronnic: Estetyka mu-
zyki filmoweje, ktérg czytatem wspak, wprzdd i do tytu, i do przodu. Pani profesor
komentuje, wymienia okoto siedemdziesigt funkcji, jakie petni muzyka w filmie.

To jest ponad ludzkg miare. Moge opisywacd nastrédj bohatera, moge opo-
wiada¢ dramat czy tragedie, ktéra sie zdarzy za chwile. Moge komentowac
stan emocjonalny bohatera, ktoéry sie juz zdarzyt. Jezeli chodzi o muzyke
filmowq, to ja tutqaj zjadtem zeby i podejrzewam, ze naprawde mam sporo
waznych, wrecz — powiedziatbym nieskromnie — odkrywczych informacji, po-
glgdoéw o tym, czym jest muzyka w filmie, w szczegdlnosci w filmie ekspery-
mentalnym, rysunkowym, dokumentalnym.

Studio pracowato dla teatrow dramatycznych, dla filmu polskiego, dla
filmu krotkometrazowego i dla telewizji. Oczywiscie mozesz powiedzied, ze
muzyka elektroniczna pojawita sie naprzod w filmach o kosmosie, bo brzmiata
kosmicznie. Wielkie dzieto Andrzeja Markowskiego wedtug Stanistawa Lema,
mianowicie Milczgca gwiazdad’, najbardziej kasowy film w demoludach, to
byt film z muzykg elektroniczng, ale to, co trzymamy w reku i — trzymaj sie
krzesta, zebys nie upadta - to jest film o Feliksie Edmundowiczu Dzierzyrskim?.
Filmy o mito$ci mozna by rowniez ilustrowa¢ muzykg, nazwijmy jg, eksperymen-
talng - jezeli sie umiato zrobi¢ barwy i zawrze¢ emocije, ktore nie byty kosmicz-
ne, obce, zimne, nie z tego $wiata. One byty tego $wiata i miaty te zalete, ze
stuchacza nie wprowadzaty do filharmonii. Jak grasz muzyke instrumentalng,
to chcemy czy nie, jestesmy w jaki$ tam sposdb ostuchani. Skojarzenia mamy:
muzyka fortepianowa — widzimy tego pana, ktéry siedzi i poprawia sie na
krzesetku albo pana we fraku, ktéry... Natomiast muzyka elektroniczna nie miata
tych obcigzen, byta zwigzana tylko z obrazem i nie dawata innych zwigzkdw,
korelaciji i skojarzen. Na tym polegata jej sita.
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Moj udziat w budowie dzieta audiowizualnego byt wazny, poniewaz ja
LJoudowatem scenografie”. Cymes polega na tym, zeby dziania w muzyce po-
zostawaty wspotmierne. Nie powiem: synchroniczne. Wspotmierne z dzianiem
sie w obrazie. Bo mogta zaistnie¢ sytuacja, ze trzeba byto na przyktad mno-
gos¢ zdarzen uspokoic¢. To znaczy dac lezgey dzwiek o jednakowej wysokosci.

Dlaczego tutaj akurat tak? Jakie sq zasady dynamiki miedzy obra-
zem a dzwiekiem?

A to trzeba by zobaczy¢, rozumiesz. Ale zauwaz, ze nie tonowatem, nie zwal-
niatem obrazu, nie wyciszatem tego ruchu, nie temperowatem tego ruchu,
tylko podkreslatem dynamike i mnogos$¢ dziania sie i dynamike w tym obrazie.
Poza tym... o, zobacz! Tutaj jest strasznie wazna rzecz. Te akcenty, ktdre tutqj

widzisz. To ma by¢ w dzwieku. To oznaczato ni mniej, ni wiecej, ze byto mocne

uderzenie z duzym wybrzmieniem Czyli zauwaz, ze pojawiaty sie w tym utworze

jakie$ podobne do siebie zdarzenia, ktére porzgdkowaty obraz. Ja chciatem

podkresli¢ ten, nazwijmy to, metronom.

Co tobie méwi ten rysunek, jak go czytasz?

Powiedziatbym, ze tutaj byto duzo gestych punktowych zdarzen na jednej
warstwie. Zresztg ona muzycznie sktada sie jeszcze z dwdch. Byt jeden cigg
zdarzen. Tu byt drugi z glissandami. A tutaj na warstwie drugiej byty elementy
precyzyjnie przyczepione do obrazu — zauwaz, z doktadnosciq do klatki —
uderzenia, ktére porzgdkowaty ten cigg.

Kiedy pracujesz nad muzykg do filmu, o co zaczepiasz dzwigk? Bo rozu-
miem, ze praca polega na tym, ze najpierw widzisz dostarczony ci obraz?

Tu zrobitas duzy skrét myslowy. Otéz to, co tu widzimy, to jest film z czasow,
kiedy nie istniat jeszcze zapis cyfrowy. Czyli byt obraz. Jechato sie do Studia
Miniatur Filmowych, akurat w tym przypadku na Putawskg. Raz i drugi oglg-
dato sie film w salce projekcyjnej. Potem raz i drugi oglgdato sie film na stole
montazowym. Po nim pani montazystka czy producentka robita liste mon-
tazowq, czyli mi pisata: ,ujecie pierwsze: »schody, korytarz wieziennys, trwa
to tyle a tyle". Ja dostawatem takq liste na kartce papieru i musiatem sobie
przypomnie¢, co jest grane.
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Czyli tworzqgc muzyke do filmu, miate$ go zobaczony dwa razy?

Musiatem go mie¢ w rozumie, w gtowie. Potem przyszedt zapis cyfrowy, mogtem
mie¢ ten obraz, jeszcze nie na DVD, naprzdd na VHS — to byt cud zupetny, ze
mogtem sto tysiecy razy wracag, ustali¢ miejsce, gdzie mi zawsze startowat i iks
razy przymierzac propozycje dzwiekowe do zywego, prawdziwego obrazu.
To byta rewelacyjna i rewolucyjna zmiana, utatwienie i szansa na zrobienie
naprawde porzgdnej ilustracji muzycznej.

Kazdy film, jok wiesz, jest procesem chorobowym, agonalnym, przedzej-
Sciowym. Zycie jest brutalne, tworzenie filmu, o czym oboje wiemy, to proces
bardzo trudny i kosztowny, poniewaz angazuje duzo ludzi, a jezeli jest duzo
ludzi: producent, aktor, rezyser, operator taki, operator siaki, kierowca, stonce,
pogoda, deszcz, wiatr, burza, wodka — to idzie ze straszliwymi oporami. | prze-
waznie w momencie, kiedy rezyser przychodzit do mnie ze swoim skornczonym
obrazem, to w dziewie¢dziesieciu przypadkach na sto byt juz umeczony tym
potrocznym czy rocznym dziataniem i w wiekszosci przypadkdéw traktowat
dzieto z niejakim obrzydzeniem ze wzgledu na to, ze sie udreczyt obocznymi
trudnosciami. Wiasnie w tym momencie wkraczatem do procesu tworzenia
dzieta filmowego. To ja wymyslitem dla siebie tytut prawie naukowy, ze jestem
Jpielegniarkg psychiatryczng”. Pierwsze, co musiatem zrobi¢, to przywrdcic¢
wiare w dzieto u samego rezysera. Sadzatem go koto siebie, wigczatem film. Wi-
dziatem, ze siedzi jak na szpilkach. Méj pierwszy komentarz po obejrzeniu filmu
to zawsze byty moje najtrudniejsze wystgpienia. Bo musiatem mowic rzeczowo.
Swiadczytem ustuge dla rezysera filmu, a trzeba zdawad sobie sprawe, ze to
rezyser sygnuje film i to on jest twoércq. To nie jest moje autonomiczne dzieto,
ktére ja zagram na koncercie... Jezeli byt u mnie debiutantem, to nawet nie
miat pojecia, jakim go szczesciem obdarze, grajgc fakturami i metodq, i spo-
sobami mnie znanymi.

Co to byly za metody?

Po pierwsze, swiat dzwiekdw, jakie ja proponowatem do kazdego filmu, byt
znakomicie rézny od znanego rezyserowi swiata muzycznego, muzyki trady-
cyjnej, w ktérej wyrdst. To znaczy z natury rzeczy w tym utworze byta wigk-
szos$¢ faktur — uzyjemy tego stowa — czy struktur, czy barw, czy klasterow, czy
akordoéw, ktére dotychczas nie zaistniaty. To byta pierwsza istotna réznica.
Druga: ja musiatem sobie zda¢ sprawe, co chce dopowiedzie¢ w tym filmie.
Niekiedy idea sie gubita, rozumiesz? Niekiedy rezyser gubit kontakt z ideq,
ktora miata by¢ wyeksponowana, wytozona w filmie — ideg artystyczng czy
polityczng, czy etycznq, czy estetyczng, jakg bys chciata. Uderzenia w ten cigg
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znaczyty by¢ moze, ze w tym momencie pojawia sie twarz faceta, ktdry miat
by¢ bohaterem, ale sie gubit w ttumie, rozumiesz? Ja go wyciggatem z magmy
zdarzen, zeby stuchacz zwrdcit uwage, ze to o niego chodzi. Uwierz mi, ze
czesto ratowatem film, powiem wiecej: niekiedy przy nieszczegdlnie udanych
wywodach filmowych, w sensie tadu w obrazie, niekiedy mi sie zdarzyto, ze
dzieki perwersyjnej i perfidnej ilustracji muzycznej robit sie film o czym innym.

Przez stuch mozna duzo intensywniej wptywaé na emocje widza/stuchacza
niz poprzez obraz, prawda?

Oczywiscie, tak! Natomiast jezeli sie trafito, ze obraz nidst ewidentnie jakies
emocje, wyraznie zdefiniowany przekaz emociji, ktéry chciat przekazywac re-
zyser, i jezeli ja to inteligentnie podpartem, poszedtem w te samq strone, to
wrazenie, efekt byly nadzwyczajne.

Wiasnie. Jesli chodzi o obraz, dzwiegk i ich site: jesli mam w filmie bardzo
drastyczng scene, czy dzwiek jest w stanie zrobi¢ z niej groteske?

Owszem, tak.
Sq takie momenty, ze dzwigk potrafi by¢ silniejszy?

Stuchacz przewiduje, ze w dzwieku pojawi sie zdarzenie, ktdre bedzie skorelo-
wane, réwniez dramatyczne czy tragiczne. Natomiast jezeli podjdziesz chocby
odrobine w strone groteski, choc¢by ta groteska byta groteseczkg malutkg, to
wystgpi taka niezbornos¢, ze stuchacz to odczyta jako zamiar, zeby to byto
komiczne i nieprawdziwe.

W filmie Bolka Blaszczyka® méwisz: ,dwuipétsekundowe ujecie jest za
krétkie, zeby cokolwiek opowiedzie¢ dzwiekiem".

No, rzeczywiscie dwie i pdt sekundy to jest nic. Siedemdziesiqt ile$ centymetréw
tasmy i rzeczywiscie bzdryngiel z wybrzmieniem, a rezyser siada i mi opowia-
da: ,Stuchaij, to jest tak: pub w Ameryce. Otwiera drzwi wahadtowe, wchodzi,
strzela z pistoletu na butelki, ktére ustawia nad barmanem. Butelki spadajg.
Barman chowa sie pod bufet. Nagle ten, ktéry wszedt, kopie w stolik. Stolik
sie przewraca. Przy sgsiednim stoliku wstaje inny i strzela do tego bandyty”.
On to opowiada, rozumiesz, zebym ja to wszystko w dzwieku opowiedziat, bo
tego w obrazie nie ma, bo tylko jest wejscie i strzat. A on chce, zebym ja w mu-
zyce opowiedziat, co to z tego strzatu wynikto. | to jest nieporozumienie. To
jest nieporozumienie.
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To jak sie opowiada dzwiekiem? Bo z tego, co méwisz, rozumiem, ze twoja
praca polegata tak naprawde na opowiadaniu?

Na dopowiadaniu, podkreslaniu, uwypuklaniu, maskowaniu, dobarwianiu.
Moim dzwiekiem budowatem ,scenografie obrazu”. Ja bede moéwit, ze moja
rola joko muzyka ilustrujgcego film byta rolg szczegdlng, bo — musze zrobi¢
teraz pewnq wolte — zauwaz, ze $ciezka dzwiekowa w filmie to jest: muzyka,
ktérg pan Kazio nagrat kiedys tam z grupg klezmerdw, potem panna Zosia
dobrata tak zwane efekty synchroniczne, potem inny pan Kazio asynchro-
niczne, po czym przyszty dialogi, po czym dodano komentarze — czyli mamy
pie¢ osodb, ktére ingerowaty samodzielnie, nieskojarzone i kazdy wykonywat
swoj zawdd. Ja bytem tak zaborczy, ze eliminowatem panne Zosie i pana
Kazia. No, rzeczywiscie, jezeli ktos strzela i lecq te dymki z lufy, to niech tam
sobie strzela, ale w dziewiec¢dziesieciu przypadkach na sto ja quasi-efekty
inkrustowatem w muzyke mojqg albo dawatem cos, co byto faktem muzycznym.
Jedli byto skorelowane ze zjawiskiem wizualnym, to uderzenie w stét znaczyto
strzat, rozumiesz? Poniewaz widziatas strzat, to bzdryngielek w muzyce zostat
ponad wszelkg wgtpliwo$¢ odczytany joko dzwiek strzatu. Czyli ja wkompo-
nowywatem efekty akustyczne — ze uzyje tego powszechnego stowa — jako
faktury muzyczne.

lll. Tyle $ciezek przewidywalnych, co zaskakujgcych

Wiesz, mamy dwie postawy: klasyczng, humanistycznq, ktéra wielki-
mi stowami...

|u

Mam niejakg awersje do tekstéw czy sztuki z ,I" miekkim, rozumiesz?

Z czego ta awersja wynika?

Z niedoksztatcenia mojego, a moze z pochodzenia i niecheci do wszelkiej celebry
wsréd krysztatowych kandelabrow i marmurowych posadzek? To znaczy akcep-
tuje, ze ludziom jest potrzebny ten blichtr i ta atmosfera, ze wchodzgc do filhar-
monii czy do Teatru Wielkiego, przez chwile sg w innym $wiecie. | wychodzi ten
aktor, te gesty ograne, rzeczone wyzej |", ale mnie to $mieszy. Méwie ,spadaj”.

Zaczgtem maowic o technologii, rekodziele i o mojej ewolucji. Jak zaczeta
sie inflacja i samotwdrstwo maszyn, gratem na elektronicznych dzwiekach,
szmerach i na kamieniach, powiedziatem sobie: Gieniu, jaki jest sens, jeze-
li ty bedziesz multiplikowat te bzdety i ktadt na potke i zrobisz jeszcze dal-
sze piec¢dziesigt? Wtedy przerzucitem sie z robienia tam pieciu czy siedmiu,
czy dwunastu minutowych utwordw koncertowych i poszedtem w formy
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hybrydowe, w text-sound-composition, tak to sie nazywa, i to byt kierunek
bardzo gteboko, namigtnie preferowany i sponsorowany w Skandynawii. Ja
tam funkcjonowatem jako dadaista, poeta i tam te moje formy byty grane, po
czym znalaztem wspaniatego sponsora w postaci radia kolonskiego, gdzie
pracowatem w studiu muzyki elektronicznej Karlheinza Stockhausena i ro-
bitem wielkie formy tekstowo-dzwiekowo-kolazowe. Uczeni marzq, zeby sie
wszystko miescito we wiasciwej szufladce, a artysci znowu bardzo sie cieszq,
jezeli te szufladki sie nie zgadzajg; mnie bardzo podniecaq, jak sie dywaguje,
czy te Peregrynacje Pana Podchorgzego™ to jest muzyka konkretna, czy to
jest stuchowisko, czy to jest reportaz?

Kiedys zapytany przez jakiego kategoryzatora, do jakiego gatunku nalezy
twdj utwor, powiedziates: ,balet radiowy".

Hehe. Nie no, to jest w tytule ,balet radiowy niepozbawiony elementéw au-
tobiograficznych”. Oczywiscie balet, czyli ruch, pewne zbitki, piruety, pewne
popisowe tam... nie wiem... te.

Interesuje mnie ten moment napigcia pomiedzy eksperymentowaniem,
odkrywaniem a nabieraniem doswiadczeniaq, co sie dzieje nieuchronnie.

Budowatem w szczegdlnosci te formy hybrydowe, o ktérych wydaje sie — lu-
dziom niedo$wiadczonym i laikom — Ze niejeden by co$ takiego zrobit, bo to
idzie i montuje sie tak: jest pan Zapasiewicz przyklejony do Holoubka, a po-
srodku ryczy lew. Przy moim ogromnym dos$wiadczeniu technologicznym nie
pamietam juz o procedurach technologicznych. One sq jakby poza mng. Pod-
korowo idg. Martwie sie o sensy i o elegancje wywodu, cytuje Pendereckiego —
mojego rowiesnika i poniekgd przyjaciela: ,niewazne, co sie zdarzy w muzy-
ce w danym momencie, byle sie we wiasciwym momencie zdarzyto”. To bedzie
uderzenie w talerz czy akord, czy tuba.

W muzyce eksperymentalnej i najnowszej od pierwszej sekundy chorobliwie
atakowano stuchacza zmiennosciq nieprzewidywalng. Stuchacz nie miat szans
widzie¢, dokqd facet zmierza. W muzyce klasycznej, gdy byta forma sonatowa,
wiadomo byto, jak to idzie.

W muzyce eksperymentalnej trzeba tak inteligentnie da¢ szanse stucha-
czowi, zeby on poczut, ze umie dekodowac¢ moj wywodd. Jezeli nie jest w sta-
nie przewidzie¢ ani na jote, dokgd ja zmierzam, to sie czuje nieinteligentny,
gtupi, niedoswiadczony. Trzeba da¢ mu szanse, ze jak robie diminuendo, to
zeby trwato tyle, zeby on byt przekonany, ze to idzie dobrze i wyciszy sie do
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zera. | ze jak gram crescendo, to zeby wiedziat, ze prawdopodobnie dojde do
ekstremum i pewnie ,rypsne”’, zeby podjg¢ gre ze stuchaczem. To znaczy: tyle
$ciezek przewidywalnych, ile Sciezek zaskakujgcych.

W twoim archiwum prywatnym znalaziam list od dyrektora Groupe de
musique expérimentale de Bourges. Zostales poproszony o utwér w ra-
mach projektu, ktérego celem bylo zrealizowanie miedzynarodowej suity
muzyki elektroakustycznej na temat rewolucji francuskiej 1789 roku. Utwér
miat sie odnosi¢ do wplywu, jaki rewolucja francuska wywarta na kulture.
Teraz przypomne twojg odpowiedz:

Drodzy przyjaciele,

Rewolucja francuska data $wiatu wiele bezcennych débr duchowych bedgcych wytworem
geniuszu tego wielkiego narodu i jego ludu. Reszta $wiata prawie bez zastrzezen uznata
te skarby za swoje. Niestety, najchetniej bez oporéw ludzkose przywtaszczyta sobie idee
gilotyny. llez to razy po rewolucji, jakze piekne hasta ,wolnos$¢, rownosé i braterstwo” wcie-

lano w zycie przy pomocy niezniszczalnej, wszechobecnej, wiecznej gilotyny..™.
Swiete stowa.

Stowa sq swiete, ale tez bardzo dobrze charakteryzujqg twoje podejscie
do historii. Odzierasz nas z mitéw. Dlaczego czujesz w mitach fatsz?

Nie wiem. Ale jeszcze pojde o krok dalej. Otdéz GMEB to jest urokliwe mat-
zenstwo. To sq uczniowie Pierre'a Schaeffera. Jak zwijali majdan — a ja tam
dostatem niezliczong ilo$¢ nagrod na ich konkursach (w wieku piec¢dziesieciu
lat przestatem juz wysyta¢ utwory na te ich konkursy, bo mi nie wypadato, nie
chciatem z matolatami startowad) — wiec jak zwijali majdan, to przez trzy lata
pertraktowali z Francuskg Bibliotekg Narodowg, zeby wybdér dziet nadestanych
na ich konkursy zdeponowaé¢ w bunkrach atomowych (w dwdch postaciach:
zapis analogowy i zapis cyfrowy) jako dobro kultury XX wieku. | oni zwrocili sie
do mnie, ze zdecydowano we Francuskiej Bibliotece Narodowej, zeby cata
moja spuscizna tam sie znalazta — moje wszystkie utwory, nawet te, ktorych
oni nie styszeli i ktorych w Bourges nie byto. Gilotyne wymienili jako pierwszy
utwor, ktéry cheg po wsze czasy.
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W rozmowie z Jerzym Kuszewskim méwisz co$, co dla mnie sie tgczy z Gilo-
tynq, o Homo Ludens - utworze stworzonym jako komentarz do tego, co
sie stato w trakcie olimpiady w Monachium, ktérqg zresztq otwieraliscie
zrealizowanym przez ciebie utworem Pendereckiego.

Tak. Ekecheiria.
Méwisz tam:

Na olimpiadzie w czasie, w ktorym nie wolno strzela¢, jak méwili starozytni. Bron zawieszato
sie. Zostali zabici ludzie™. Dlaczego to musiato by¢ dla mnie tak okrutnym, tak wielkim
przezyciem. No, widywatem $mier¢. Tej akurat na szczescie nie widziatem, ale widywatem
tych ludzi. Pracowatem z ludzmi, ktérzy chcieli bardzo dobrze, ktérzy chcieli, by te igrzyska
byty tym, czym majqg by¢ igrzyska olimpijskie: $wietem mtodosci, mitosci, przyjazni i sportu.
Jestem w stanie zrozumie¢ dramat dziesigtkdw tysiecy ludzi zaangazowanych w to, zeby
igrzyska byty godne i prawdziwe. Jestem w stanie zrozumie¢ dramat tych ludzi, poniewaz
on jest doktadnie taki jok méj dramat. To, co wydarzyto sie w Monachium, pozostawito we

mnie jakgs$ skaze, ze wiasciwie na dobrg sprawe spetni¢ nie moze sie juz nic®.

Jest rzeczqg dla mnie i nie tylko dla mnie oczywistq, ze Niemcy chcieli poprzez
igrzyska w Monachium zatrze¢, zamazac odium faszyzmu, uktadu monachij-
skiego, aneksji Czechostowaciji czy Austrii. | jest rzeczg oczywistq, ze w jo-
kim$ sensie to sie udato. Niemcy weszli do Europy juz bez tych ewidentnych
faszystowskich, ze tak powiem, obcigzen. Obserwowatem tych ludzi, troske,
zabiegi, zapobiegliwos¢, przewidywalnose, analize logistyczng. Wszystko, co
sie moze na igrzyskach zdarzy¢. Ttum doskonale wyksztatconych ekspertow...
az tu nagle przyszty igrzyska i stato sie to, co przekraczato wyobrazenia. Tak
sie ztozylo, ze ja musiatem gra¢ na zywo Ekecheirie w czasie otwarcia. Zeby
wej$¢ na samg gore do kabiny w czasie festynu otwarcia igrzysk, to miatem
chyba siedem do oémiu przepustek. Na samej gérze w kabinie byt szef komi-
tetu olimpijskiego, putkownik oraz ichni tomnicki, ktory w przypadku draki miat
zagadac¢ publicznoéc - bo jak jest siedemdziesigt tysiecy ludzi i rozlegnie sie
strzat, to moze, powstac panika — zeby byt ktos, kto by opanowat ttum. Tak
to zostato pomyslane. No i ja musiatem tam by¢, bo musiatem tam trzymac
rgsiq Gienia te ttumiki. Czutem sie przez chwile strasznie na samej goérze w tej
kabinie obstawiony.

Widziatem dobrg wole, widziatem odpustowe pigkno tego festynu. Potrzeby
takich odpustéw nie kwestionuje i nie budzi mojej odrazy. Bo to nie jest celebra
typu juz rzeczonego wyzej — marmurdw teatru, bo tam jest sport, tam sie biega,
tam sie cztowiek poci. Tam sie przegrywa albo wygrywa. Jest to jakies. Jakbys
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postuchata uwaznie utworu Homo Ludens, ktéry gtéwnie dotyczy zdarzen na
igrzyskach w tym dniu zatoby, ktéry sie odbyt po zamachu, to w tym utworze
cytuje w trzech jezykach przysiege olimpijskqg, ktéra jest czytana przez sliczne
dziewczyny po angielsku, po francusku i po niemiecku. Gdzie sie méwi o przy-
jazni, wiecznej mitoéci, pieknie starozytnej Grecji. Ale utwor konczy sie skqds
wycietym stowem finis, finis, finis. Powiesz, ze jestem gtupi megaloman. Jak
Boga kocham, po tym fakcie zbrodni na igrzyskach powiedziatem sobie i po-
wiedziatem w tym utworze, ze to jest koniec ruchu olimpijskiego. | stowo ciatem
sie stato, bo wiemy, ze mniej wiecej od tego okresu sportowcom amatorom
ptaci sie szmal. Wiemy, ze sie ,flituje” dragami, wiemy, ze sie przekupuje wynik.
No, przyznasz, ze igrzyska teraz to jest uktad. To jest umowa gangsterow na
zapleczu. Juz nikt sie nie tudzi, juz nikt nie wzywa Olimpii. Nikt nie moéwi o sta-
dionie w Olimpii i o takich rzeczach. Ten finis na korcu utworu oznacza finisz
idei olimpijskiej, zebysmy sie przestali tudzi¢, ze tak dalej bedzie pieknie, jok
by nam sie chciato.

Dlaczego opowiadasz przez wielkie zagadnienia, dlaczego nigdy nie
opowiadasz o prywatnym swiecie, dlaczego nie budujesz narracji indy-
widualnych bohateréw?

Zaskoczytas mnie, bo ja sobie nigdy tego pytania nie postawitem. To znaczy,
chciatas mnie zapyta¢, dlaczego nie zrobitem wstrzgsajgcego dzieta, w ktérym
sie skarzy porzucona dziewczyna z dzieckiem, prawda?

Tak.

To zadziwiajgce. Ja nigdy nie wiedziatem, ze mam takg ceche, ze moéwie o zbio-
rowosci i o stupach milowych w historii. Nie umiem odpowiedzie¢, nie wiem.
Chociaz w tych wielkich formach dotyczgcych konfliktéw grup spotecznych czy
panstw, czy zbiorowosci, czy nacji, czy wrogdw, czy przyjaciét jednak przybli-
zam sie bardzo, ale to bardzo do cztowieka. [...] Tylko wiesz co? Chyba brakto
mi odwagi. Bo to trzeba by¢ wielkim artystg. Mannem trzeba by¢, zeby wejs¢
na czarodziejskg gore.

Na tych sympozjonach licznych w Kazimierzach czy innych Supraslach
nabratem obrzydzenia, jak niedojrzate dziewczeta czy chtopcy tuz po maturze
zajmowali sie tym, czym sie rzeczony Mann winien byt sie zajmowac. Mtodzie-
niaszkowie obojga ptci w sposodb zupetnie beztroski wiazg w czyjes zycie i biorg
sie za problemy, ktére zaistniaty, ale oni nie sg zdolni do wyciggniecia wnio-
skoéw, w ktore ja uwierze. Bo jak sie ma dwadziescia jeden lat, to mozna by¢
genialnym matematykiem, mozna liryki mitosne wysokiej klasy tworzy¢, ale juz



ZUZANNA SOLAKIEWICZ

PTACY | LUDZIE

192

Doktora Faustusa, kurwa, sie nie napisze w dwudziestym roku zycia. Sq pew-
ne tematy czy pewne rodzaje cztowieczego nieszczescia, cztowieczego losu,
ktérego nie mam odwagi komentowad, bo nie czuje sie upowazniony i dojrzaty.

Moim zdaniem jest jeszcze inaczej, to znaczy ty opowiadasz o pojedyn-
czym czlowieku, zawsze méwisz o jego cierpieniu, ale méwisz o jego cier-
pieniu, o ile to cierpienie jest spowodowane historycznym wydarzeniem,
historiq, wielkim konfliktem. Méwisz o tym w jaki sposéb historia powoduje
nasze cierpienie.

Kontekst wymuszenia historycznego czy kosmicznego, czy losowego jakby mnie
zwalnia, jokby daje mi prawo do komentowania. To znaczy rzucona z dziec-
kiem przez tobuza to nie jest to samo co ,ostateczne rozwigzanie kwestii zy-
dowskiej". Przed tym mam lek, przed cztowieczym losem, ktory jest wynikiem
przypadku czy boskich zapisdw, a nie wynikiem koniecznosci spotecznych
czy historycznych.

Poza tym, jak kto$ mi imputuje obsesje martyrologiczng, to ja przyznaje
racje i sie tego nie wstydze. Akurat mojej rodziny i mnie, Bog taskaw, nie dotknety
takie bezposrednie nieszczescia, ale co tu duzo méwi¢, moje pokolenie i kapke
starsze jest ponad wszelkg watpliwos¢ chore na wojne.

Jak siedzimy w tym miejscu [w Nadkolu], to moze ci pokaze, gdzie lezat
podporucznik Piotr Papuszaj, ktéry dowodzit obrong od Kamienczyka do Broku
na Bugu? Pokaze ci, gdzie on lezat pochowany. Méj ojciec miat obowigzek zajgé
sie pochdwkiem doraznym. Pod tamtym krzyzem. Tam byt zawsze cmentarz
polski, niemiecki, rosyjski. A potem ich przeniesli do Kamienczyka i jest taka
kwatera we winklu i tam zostaty zebrane hetmy z dziurami po szrapnelach i byt
krzyz na érodku i byt rzeczony Piotr. Porucznik Piotr Papuszaj, Wileriska Brygada
Strzelcéw. Po czym przyszedt jakié proboszcz, ktédry zajgt sie remontem cmen-
tarza, i wyrzucit catq secesje metalowaq. | barok, kurwa, jest i lastryko. Cywili-
zacja lastryko. | tam juz nie ma tych hetmdw z dziurami, bo chyba tez poszty
na ztom. Ksigdz wyrzucit. | nie ma nazwiska Papuszaja. Jedynym cztowiekiem
poza historykiem, ktory wie, kto to byt Piotr Papuszaj, jestem jo.

Starzy ludzie mowiqg: ongié wszystko byto w porzgdku. Nie, gébwno praw-
da, nie byto. Ale teraz tez dzieje sie co$ strasznie ztego. W moich okolicach
mieszka mnostwo inteligentow: lekarzy, prawnikow, jakich$ tam dyrektorow
duzych przedsiebiorstw. Jak oni sie tu zaczeli sprowadzaé, myslatem, ze z tej
zbitki dwoch cywilizacji czy obyczajowosci powstanie jokas trzecia. Ale tych
ludzi wiejskich nic nie tgczy z miejskimi. Spotykajg sie w sklepie. Uktoniqg sie
albo nie uktonig.
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| tam, gdzie ja teraz mieszkam - siedzimy na Kowalszczyznie - to jest ziemia,
wioka, ktéra od zawsze nalezata do Kowalskich (moja matka byta Kowalska),
to sie nazywata Kowalszczyzna albo Pod Kepg. Sg nazwy odwieczne rejondw,
jest Podpilcze, Chojna, Dgbréwka, Debierice. | jak sie nasprowadzato inteli-
gentow i pokupowali dziatki, to chcieli mie¢ koniecznie adresy. No i okazuje sie
teraz, ze ja nie mieszkam na Kowalszczyznie, jak zawsze to byto, tylko mieszkam
na Bakaliowej i dalej jest Szczypiorkowa, jeszcze ide daleji jest Rzodkiewkowa.
Poszedtem do gminy i méwie: ,Jak przyjdzie facet i bedzie méwit, ze mieszka
na Kaktusowej, to przyslij go do mnie".

A tu na wprost nad Liwcem uwazato sie, ze nazywa sie Nabaraku. tadna
nazwa. Nabaraku. Dlaczego Nabaraku? Otéz zyta tam dziewczyna psychicznie
cofnieta, Gastotdwna sie nazywata, matka mi opowiadata. Na wsi takich ludzi
delegowali z domu, no i ona mieszkata w baraku. A dzi$ tam jest ulica Zade-
bowa. Kiedy rozmawiam, ze sie tak wyraze, z inteligentami, tymi osadnikami,
to oni nie rozumiejqg, o czym ja mowie. Nie ma potrzeby zmienia¢ odwiecznej
nazwy jakiegos regionu na Szczypiorkowq, prawda?

Skoro juz jesteSmy przy niezamienianiu na Szczypiorkowq, powiedz, czym
to miejsce jest dla Ciebie?

To miejsce dla mnie jest wazne w sposob trudny do zdefiniowania. Jesli wra-
camy do szczesliwych czasdw dziecinstwa, to w moim przypadku one byty
umiarkowanie szczesliwe. Nie bede méwit o wojnie i pioruniskiej biedzie. Nie
bede mowit o przedwojniu i duzej biedzie w moim domu. Moi rodzice byli petni
wdzieku, ale powiedzie¢ o nich, ze byli dobrymi gospodarzami, chyba nie
datoby sie. Jakos$ zawsze byto co$ na opak — konia nie byto, a to ptug sie ze-
psut, a to wdz sie rozsypat. Nas byto szescioro, ja najmtodszy. Nie bytem, jakby
to powiedzie¢, zaharowywany robotg, ale i nie bytem rozpieszczony. Skon-
czytem szkote $redniqg. Ojciec zmart mtodo, nagle. Matka z bratem mieszkata.

Wracam czesto do tego i tak sobie analizuje: nie moge nie mie¢ senty-
mentu, ale nie wiem, do czego ja mam sentyment? Do krajobrazu, nie wiem,
do miejsca, do Liwca. Do atmosfery. Do intensywnosci promieni stonca.
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15 stron $wiata, rez. Zuzanna Solakiewicz, zdj. Z.G. Portnoy, prod. Endrofina Studio, 2014.
Prywatne notatki Eugeniusza Rudnika udostgpnione autorce.

Doktadnie: ,O roku ow! kto ciebie widziat w naszym kraju! Ciebie lud zowie dotgd rokiem
urodzaju...”, Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz.

Prywatne notatki E. Rudnika, op. cit.

Autoportret 1877-1926, rez. Wojciech Stowikowski, prod. Wytwornia Filmowa ,Czotowka”, 1969.
Zofia Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1964.
Milczgeca gwiazda, rez. Kurt Maetzig, Polska/NRD, 1959.

Wzmiankowany wczesniej Autoportret 1877-1926.

Gieniu, ratuj!, rez. Bolestaw Btaszczyk, prod. TVP, 2008.

Eugeniusz Rudnik, Peregrynacje Pana Podchorqzego albo nadwislanskie zarna, utwor ars
acustica na tasme, 1999.

Prywatne archiwum E. Rudnika udostepnione autorce.

Chodzi o tzw. Masakre Monachijskq, czyli atak terrorystyczny w czasie letnich igrzysk olimpij-
skich w Monachium w 1972 ., kiedy to cztonkowie palestyriskiej organizaciji Czarny Wrzesien
zabili jedenastu izraelskich sportowcow i treneréw.

Prywatne notatki E. Rudnika, op. cit.
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| to jest poezja, jakiej potrzebuije.
Rudnik w laboratorium stowa

BOLESLAW BLASZCZYK

Utwory Eugeniusza Rudnika sg sugestywne, pobudzajg wyobraznie, zdajqg
sie wypetza¢ w widzialnos¢, wizualnosée, on sam okreéla je niekiedy jako filmy
audialne. Ich jezykiem jest montaz. Jesli jednak odbiorca dostroi odpowied-
nio swg uwaznose, spostrzeze, ze prace Rudnika to zwarte teksty — teksty
akustyczne. Kompozytor ofiaruje nam dzwiek ,do czytania”. Stowami i zda-
niami tych tekstow sqg kolejne zdarzenia dzwiekowe i ich grupy. Niezaleznie
od tego z nagran dobiega czesto ludzki gtos, w ktérym Rudnik jest po prostu
zakochany. Stowo nierzadko umieszcza w centrum swych radiowych form. To
ono snuje narracje, buduje fabute, przestanie. Zarazem jednak to samo stowo
jest u Rudnika przede wszystkim dzwiekiem, podobnie jak jest nim w radiu
muzyka, efekt akustyczny czy cisza. Jak zauwazat przyjaciel kompozytora:

Cechg charakterystyczng paradokumentalnych kolazy Rudnika jest przede wszystkim
catkowite przewartoéciowanie estetyczne i znakowe dzwiekowej materii dokumentalnej
roznego pochodzenia[..] Z ,rzeczy gotowych”, ze strzepkdw tasmy, z tego ,$mietnika” Rud-
nik komponuje zupetie nowq catos¢ artystyczng, ktéra jednoczesnie rzgdzi sie prawami:
muzyki, poezjii eseju. Przy tym wyraznie odnosi sie do wielkich tematéw epickich. Tu mozna
powiedziec¢ bez paraboli, ze Rudnik pisze dzwiekiem, mozna by tez okredli¢ jego dzieta joko
Jdzwigkowe poematy konkretne” — radiowe utwory ,z pogranicza”. Trzeba dodac: jedynie

zewnetrznie, formalnie przypominajg one ,teksty stuchowe” Ferdinanda Kriveta'.

Sylwetka Rudnika wymieniana jest posrdd takich nazwisk jok Broni-
staw Wiernik — natchniony poszukiwacz form paradokumentalnych, wy-
znawca ,immanentnej struktury dzwiekowej radia”, Jerzy Janicki i Andrzej
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Mularczyk — tworcy btyskotliwych radiowych reportazy literackich i fakto-
montazy, czy laureaci Prix Italia — Witold Zadrowski i Jacek Stwora, tworzgcy
foniczne eseje literackie. Rudnik ze swoimi ,radiowymi baletami” czy ,radio-
wymi suitami dokumentalnymi” wpisuje sie w bogatg tradycje sztuki radiowej.
Co ciekawe, z jednej strony podgza on $ciezkqg Pierre'a Schaeffera w duchu
recherches, ale potrafi tez jednoczesnie w inteligentny sposdb btaznowac
niczym Joker z opowiesci o Batmanie lub przeobrazi¢ sie w réwnie ztosliwego
szyderczego destruktora, jak Sid — negatywny bohater flmowej opowiesci
Toy Story, majsterkowicz-zabawkokleta i piroman.

W hybrydach Rudnika przenikajq sie trzy funkcje stowa: informacyjna, po-
etycka i brzmieniowa. On sam powiada:

Jezeli decyduje sig, zeby muzyka wspodtbrzmiata ze stowem, niewazne, czy jest to kreacja
aktorska czy $mieci reporterskie, poswigecam temu zadaniu strasznie duzo czasu. Syn-

chronizuje te materie. Z integracji stowa i dzwieku rodzi sie nowa wartos¢: dzwiekostowo?

Stowo ma dla Rudnika takie samo znaczenie jak sfera akustyczna, w ktorej
je umieszcza, stosujgc elektroniczne przeksztatcenia. Pragnie jednak zachowad
jego szlachetnos¢:

Bardzo zwarty, skondensowany, drapiezny, a jednoczeénie elegijny, ,wypowiedziany" jednym
tchem tekst, bedzie prawie na pewno, w moim utworze, rozbity, rozcztonkowany, poszar-
pany, a jednoczesnie ,spowolniony”, poddany repetycjom, multiplikacjom i innym trans-
formacjom. Stowo nie padnie jednak ofiarg tatwej i tandetnej ,technicystycznej” destrukciji,
naruszajgcej pierwotng strukture widmowg mowy ludzkiej. Zabiegat bede o szczegding

polifonie, koherencje komponentdw i harmonie utworus.
Rudnik pragnie nadto stwarza¢ nowosci:

Zatozytem, ze po sekwencjach dynamicznych, zrytmizowanych nastgpig naprzemiennie,
partie pojedynczych nieskorelowanych ze sobqg ,nibystéw”, gestéw fonicznych, tajemniczych
L,odzywek” z nieistniejgcego jezyka"s. W toku wieloletniej pracy z catq jasnosciq doswiad-
czytem, ze stfowo niekiedy przejmuje prowadzenie muzyczne, a dzwigk zaczyna znaczyd. [..]
Deformacja gtosu ludzkiego w zaskakujgcy sposdb mowi o jego boskiej proweniencji. Jego
wymiary — wokalny i werbalny zachowujq szlachetno$¢, a asemantyczne gtoski, zaczynajqg

znaczy¢ poza stowami, poza nutamis.

Stowo wiec u Rudnika gra, podczas gdy muzyka przemawia.
W symbolice zawartej w akustycznych sygnatach Rudnik odwotuje sie do
wiedzy kulturowej odbiorcy. Ten, w oceanie zdarzen dzwigkowych, spragniony
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wychwycenia sensu, Ignie do stowa. Tekst zbudowany jest tu jednak z ode-
rwanych fragmentow zdan, pojedynczych stéw, drobiazgdw, strzepdw. Sg
wsrdd nich onomatopeje, rownowazniki zdan, wykrzykniki, komendy, wyliczanki,
bezekspresyjne komunikaty, gesty srodstowne, potkniecia, lapsusy, a takze
same fonemy. Rudnik umie wyzyska¢ komiczng site swych znalezisk z dziedziny
mowy. Polisemiczne zestawienia stowno-dzwigkowe przyjmujg u niego postac
zjawisk lingwistycznych. Na ten temat dyskutowano juz przed laty w znako-
mitym gronie. Krystyna Laskowicz z Instytutu Filologii Polskiej poznanskiego
UAM, nie kryjgc swego entuzjazmu wobec kompozycji Rudnika My (1970), wy-
réznita w niej epifory, alegorie, pordwnania, synekdochy, peryfrazy, hiperbole,
inwersje i elipsy®. ,Tekstowi" dzwiekowemu Rudnika przyglgdata sie rowniez
whnikliwie Teresa Dobrzynska z Instytutu Badan Literackich PAN:

Ciekawe sq uzyte tu techniki sktadniowe. [...] Jeden fragment byt przylepiony do poprzed-
niego, poniewaz wychodzit z tego samego punktu, na ktérym urywat sie poprzedni. Ale
mieli$my tam do czynienia z takimi technikami spajania, ktére sq z pogranicza literatu-
ry i czego$, co wchodzi juz w strefe dzwieku [...]. W pewnym momencie utworu dziecko chce
wyrazi¢ jakies$ swoje zyczenie, przedszkolak méwi: ,chciatbym, zeby dzieci nie, zeby wszyst-
kim dzieciom nie..." i w tym momencie wigczony jest fragment przywotujgcy rzeczywisto$c
wojskowq. Ta wigczona czesc intonacyjna, przechylajgca sie w strone dzwiekowosci, jest
niejako czesciq zdania, ktdre zostato otwarte i urwane. Zachodzi tu ciekawe przetworzenie
czego$, co jest nieporadnym, urwanym zdaniem, ale urwanym jakby zasadnie i w miejsce
brakujgcej czesci wigczony jest jakis inny fragment. [...] Jesli w collage'ach szuka sie jakichs
mozliwosci artystycznych, to wiasnie poprzez te rézne mozliwosci, poprzez te gry, ktére on
daje w zakresie sktadni i tej materii, do ktorej sie odnosi. [...] Jesli cytat fascynuje, to wiasnie

poprzez te mozliwosci”.
Jozef Patkowski przestrzegat jednak jezykoznawcodw przed euforiq:

Nalezatoby rozpatrywac ten utwédr w kategoriach poetyckich i oczywiscie réwniez muzycz-
nych [..] mamy tutaj przyktad tego co w poezji byto juz, istniato, poezje cytatdw, gdzie ope-
rujemy réznymi blokami prefabrykatdw juz istniejgcych spraw. Istotne jest, czy jest to w ogdle
jezyk nosny, ktéry moze powiedzie¢ wielkie i wazne rzeczy? Mam co do tego osobiscie
prywatne watpliwosci [...] Jesli kto$ sie porywa na to, zeby przez 15 minut stworzy¢ forme,
gdzie [..] jest i przedszkole, koscidt, sq pienigdze na tacy, to to jest miatkie, to wszystkie te
dzwieki sg zadne. Jestem oponentem utworu ,My". Bytbym bardzo ostrozny w przywigzy-
waniu zbyt wielkich waloréw poetyckich, bo jednak jest to ,kolaz cytatéw”, w ktérym tego

poety jest bardzo mato, oprocz wyboru”s.
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Inny uczestnik cytowanej dyskusji Witold Billip chwali Patkowskiego: , Jestem
bardzo szczesliwy, ze klasyk awangardy ostrzegt nas przed tg awangardg”®.

W s$wietle moich badan nad dzietami Rudnika i ich recepcjg okazuje sie on

mimo wszystko autentycznym fonopoetq, fonopisarzem. Co wiecej, oprocz
kolazu audialnego, nobilituje tez swe stowne ,obiekty znalezione” poprzez ich

zapis na papierze. Spisany z nagran materiat tekstowy, wypowiadany w utwo-
rach przez zwykle anonimowe postacie, jest lekturg wyjgtkowq. Cytaty o rézno-
rodnej proweniencji umieszczone obok siebie uktadajqg sie w osobliwe dialogi,
tworzqg fascynujgcg, wieloznaczng narracje. Narastajg konteksty, zaskakujg

ukryte znaczenia, konotacje, wytaniajg sie nieoczekiwane sensy — rodzi sie

literatura. Podczas gdy, jak powiada Rudnik, ,mikrofon rejestruje wszystko z jed-
nakowq przyjemnosciq”, cierpliwy papier przyjmuje niezwykty zapis, jedne

cechy tekstu relatywizujgc, inne wzmacniajgc™.

To jednak teksty cudze, anektowane tylko przez Artyste do jego wiasnej twor-
czosci. A przeciez sam takze pisat. We wczesnych latach szes¢dziesigtych
JJpopemit” kilka esejéw odnoszgcych sie do praktyki pracy w radiu, bez wysitku
udowadniajgc, ze oprocz bycia wirtuozem dzwieku jest takze artystg stowa.

Przez lata opublikowano wiele rozmdw z Rudnikiem — wywiady prasowe,
radiowe, telewizyjne, szereg publicznych wypowiedzi, z ktérych wiele zawar-
to w pos$wieconych mu filmach. Zachowato sie tez niemato osobistych notatek,
listéw, eksplikacji utwordw, wreszcie form rymowanych — zwykle dos¢ frywolnych.
Nie wolno takze zapomnie¢ o niezliczonych dzwigkowych miniaturach, ktérych
tytuty stanowiq btyskotliwe stowne mikroformy. Zamieszczony ponizej skrétowy
przeglgd tekstow Rudnika ma uzupetni¢ prezentacje jego sylwetki.

Zapytany o to, co sqdzi o sobie, jak sie okresla, Rudnik powiada:

Jestem ,naczelnym tasmocigtem kraju” (wzglednie ,Gtownym tasmocigtem RP"), ,zawo-
dowo zajmuje sie pomiarami elektrycznymi wartosci nieelektrycznych”, ,uprawiam sinus
uduchowiony”, ,ja — rzezqcy remiecha”, ,jestem racjonalny jak inzynier, jok drwal, jak

pracownik prosektorium™,
A takze:

Znam sie na:

1. roli — jestem chtopem

2. na wojnie — pamigtam

3. liturgii tacinskiej — ministrant
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wojsku — bytem zawodowym wojskowym
na lotnictwie — jestem szybownikiem

na wiezieniu — siedziatem w latach 1952-53
na goérnictwie — pracowatem w kopalni

na technice — jestem inzynierem elektronikiem

0 ® N o o os

na inzynierii dzwieku — zrealizowatem pare dob muzyki

10. na filmie - zrobitem muzyke do ca 300 filmow

1. nateatrze — pracowatem z Jerzym Antczakiem

12. na rolnictwie — mam gminng farme

13.  na budownictwie - zbudowatem dom

14. na fortyfikacjach — zrobitem muzyke do ,Festung Breslau”

15. na ludziach - bytem grupowym w kopalni

16. na geodezji i sgdownictwie — pie¢ lat procesowatem sie o spa-
dek, ktérego przedmiotem byta nieruchomose

17. na omitologii — robitem muzyke do sztuki ,Leda z tabedziem”

18. na prezesach — miatem 17 prezesow ds. Radia™

Do tego, jak powiadda, zatrudniony jest w ,Polskim Radio SA, dawniej SB"3.
W swych wypowiedziach artysta konsekwentnie stosuje retoryke bedqgcqg
konglomeratem intelektualnego wywodu i parodii jezyka oficjalnego. Jako
realizator cudzych kompozycji sformutowat niegdys$ nastepujgcy ,regulamin”:

Trzy zasady mojej kolaboracji

1. Nie $wiadcze ustug dla ludnosci zatrudnionej poza rolnictwem.
2. Musze pana zadziwi¢ tym, co zrobig, a niekoniecznie zaspokoi¢ parnskie oczekiwania.

3. Nie przyjmuje zaliczek, bo to jest $miertelnie niebezpieczne™.

W powyzszy sposéb Rudnik daje do zrozumienia wkraczajgcemu do Stu-
dia kompozytorowi, ktérego utwér ma realizowad, ze ona sam jako realizator
bedzie brat istotny udziat w procesie kompozycyjnym, ze nie zamierza petni¢
funkcji asystenta, popychadta dla podejmujgcego wspodtprace tworey. Uzywa
przy tym sformutowania rodem z oficjalnej PRL-owskiej nowomowy, zaczerp-
nietego z jednego z niezliczonych przepisdw zbiurokratyzowanego panstwa.
Nastepnie, w punkcie drugim, ukazuje siebie jako rownorzednego partnera —
rowniez artyste, na koniec za$ ktania sie absurdowi. Oryginalna deklaracja
zasad wspodtpracy pono¢ skutecznie przetamywata bariery towarzyszgce jej
trudnym poczgtkom.

W 1964 roku spod pidra Rudnika wyszedt obszerny esej zatytutowany O pro-
blemie ingerencji techniki w proces fabrykowania audycji (z doswiadczen
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realizatora). Przypomina publicystyczng pogadanke radiowq, ale powstat
jako referat do uzytku wewnetrznego w SEPR.

Oto fragmenty:

Zrobienie audycji radiowej to wielce skomplikowana rzecz. W proces jej realizacji zaanga-
zowane jest mnodstwo ludzi o réznych zawodach — od mechanika wozu transmisyjnego do
cenzora i polityka. Motorem catego przedsiewziecia jest [..] dziennikarz. [..] Mamy temat,
zatwierdzony przez kolegium, mamy delegacje i jedziemy w teren. Kilka formalnosci w od-
powiednich dyspozyturach, wéz, kierowca, ekipa techniczna i wio [..] w Bieszczady, do
stadniny w Ogieranach, aby tam na miejscu zgtebic¢ i przekazaé $wiatu niezmiernej wagi
problematyke koniuszego — bytego kawalerzysty i przy okazji dowiedziec sie co on posta-
nowit w sprawie wiosennego stanowienia ,mtodziezy arabskiej”. Mozemy réowniez, w tym
samym sktadzie i stroju jecha¢ do Rady Panstwa, aby utrwali¢ na tasmie doniosty fakt
sktadania listéw uwierzytelniajgcych przez ambasadora Jego Krélewskiej Wysokosci Krola
Ludowej Republiki np. Zanzibaru. Kierownikiem wozu jest technik czystej krwi, nie splamio-
ny wiedzqg akustyczng czy muzyczng, czesto nie obarczony dyplomem odpowiedniego
technikum. Onze technik z duzqg sprawnoscig rozcigga odpowiednie kable, przykreca don
mikrofony, wyszukuje zrédto ,napiecia” i zaczynamy graé. [...] Dziennikarz zadaje pytania bez
tadu i sktadu, koniuszy sie boi, ambasador sie jgka, a tasma leci. [...] Obowigzuje zasada
,CO$ sie wybierze”, [...] tymczasem nagrywa sie cate kilometry tasmy (a 300 zt/kilometr),
ktére potem potnie sie w bezlitosny sposéb. W radio nie ma limitéw na materiat tasmowy;,
[..] mozna gra¢ ile sie chce i co sie chce. Wigc gramy, tasma leci, technik raz ustalit po-
ziom i nudzi sie wespot z kierowcq. Zastanawiajq sie, co by tu zrobi¢. Nagle mamy rewela-
cyjny pomyst. Zahandlowaé nabiatem! [...] Jeden z nas, [...] idzie do pobliskich lub odlegtych
zabudowan i kupuje ptody ziemi — matki naszej, czyli jajka. W tym czasie zastepuje go
przy pulpicie wieloletni wprawdzie radiowiec, ale kierowca is o b i e miksuje. A bo to $wieci
garnki lepig? Kierowca to nie cztowiek techniki? Wskazéwka zegara figlarnie podskakuje,
gtosnik kontrolny dawno wytgczony, bo az przykro stuchac tego co oni tam plotg i gramy
dalej. [..] Zakupy juz zatatwione. Szalejgcy reporter uporat sie z rozmoéwcq. Niepowtarzalnie
wracamy do stolicy. Wiascicielem tasmy i catej jej wartosci techniczno-polityczno-ar-
tystycznej staje sie dziennikarz. Czesto tasme trzeba przegrad. [...] Wiec tlumik do ,20".
Wskazéwka do ,0" i powracamy do odtozonego na chwile zajecia - robdtki na drutach
lub krzyzowki. Gtosnik kontrolny wytgczony, bo gledzg, ze przykro stuchac. Przegralismy,
zalepiamy, podpisujemy i oddajemy tasme dziennikarzowi. Teraz bedziemy montowad.
Kto? Dziennikarz. W radio nie ma zawodu montazysty dzwieku. Na montaz przysyta sie za
kare pracownikéw z innych stanowisk eksploatacyjnych. Dziennikarz montuje. Ale jak? Niby
dlaczego ma montowa¢ dobrze? Przeciez on uczyt sie dziennikarki. Od pierwszego roku
studiow, jesli takowe skonczyt, marzyty mu sie wielkie sprawozdania z koronacji i abdykacii,
uogodlniajgce syntezy polityczne a la Lippman, a nie montaz. [..] A byt taki jeden, to jok go

przytapali na czytaniu Sartre'a w czasie montazu, to powstat wielki szum w intelektualnych
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sferach radia. Ludzkie stowo nie wypowie tego, co sie wowczas dziato [...] W bibliotece
ustalono specjalng liste, kto po kim bedzie czytat ,Mur” i ,Komu bije dzwon" tegoz autora.
Sam wiceprezes kiwat z przejecia gtowq, méwit do dyrektora teatru: ,Moisciewy taki chu-
dzina i Jean Paula czyta. Widzieliscie dyrektorze co$ podobnego — montazysta i Sartre.
Obraza boska, powiada, niebywate. On co$ ukrywa. On musi co$ umiec. [...] Bo ilez, ach
ilez stracita kultura polska, ze stéjkowy zattukt Janka Muzykanta. Dzisiejszy socjalistyczny
woéjt, obojetnie na jakim szczeblu, nie wyda juz wyroku skazujgcego na ¢wiczenie rézgami.
Jezeli dostrzeze cho¢ nikiq iskierke geniuszu w swoim rodaku, to nie dopusci, aby nad nim
zaszumiaty brzozy. Lepiej niech szumi wdziecznie w audycjach radiowych. | szumi. | obraza
sig, ze mu sie uczy¢ kazq (autentyczne). [...] Nie ma wiec montazystéw. Na ten luksus pozwala
sobie tylko dziat polityczny. Wiadomo wielka polityka i potrzeba szybkosci dziatania. [...]
Dostrzega sie wyrazng przewage tresci and formg w tym sensie, ze tqczy sie stowa wy-
ciete z réznych zdan wypowiedzianych w réznych stanach emocjonalnych rozmoéwcy. [...]
Nagranie dokonane poza studiem posiada mnédstwo dzwiekéw towarzyszgcych, popularnie
zwanych podktadem lub ttem. Moze sie zdarzy¢, ze podktad ten sktada sie z dzwigkdw
tatwych do zidentyfikowania, ktére w swym naturalnym nastepstwie czasowym stanowiq
absolutnie przypadkowy, lecz w jakims sensie logiczny cigg zjawisk. Przestawiajgc beztro-
sko zdanie lub jego czeé¢, dokonuje sie jednoczes$nie montazu podktadu, budujgc znowu
przypadkowe wprawdzie ale nielogiczne, nienaturalne nastepstwa. Taki poszatkowany
przypadkowo podktad zaczyna ,grac”, jest o wiele bardziej styszalny niz naturalny, odwraca
uwage stuchacza. Staje sie dokuczliwym, denerwujgcym zaktdceniem. [..] W czasie montazu
dziennikarz stucha rowniez siebie. Wiadomo, ze w czasie nagrania dziatat w wielkim podnie-
ceniu z uwagi na niepowtarzalno$¢ chwili, wiec i jemu plgtat sie jezyk. Pytania jokies takie
kanciaste, a nawet gtupawe. Lippman i Osmanczyk robiq to lepiej. Wyrzucamy wiec pytania
nagrane w terenie, mamy juz odpowiedzi, wiec budujemy pytanie nowe, petne zelaznejlogiki,
po ktérym mogta nastgpic tylko taka odpowiedz, jakg wtasnie zmontowalismy. Pedzimy wiec
do studia i tam, w zupetnie innych warunkach akustycznych, technicznych i psychicznych,
nagrywamy tryskajgce erudycjq i znajomosciq rzeczy pytanie. To nowe pytanie opatrujemy
starq odpowiedziq i powstaje twor, ktéry jest rozmowg dwoch Polakéw. Boze przebacz. [...]
Jezelimamy do czynienia z nagraniem wyjgtkowo ztym i z dziennikarzem wyjgtkowo sumien-
nym, o znacznie wiekszym niz przecietne poczuciu odpowiedzialnosci, to niechybnie efekt
jego pracy i on sam trafig do specjalnej radiowej komaorki o wdziecznej i wiele méwigcej
nazwie ,Studio Eksperymentalne”. Przyjdzie tu, aby poprawi¢ nagranie. [..] Czesto w wyniku
korekcyjnego przegrania uzyskuje sie o wiele lepsze nagranie, ktére jednak nie powinno
by¢ na antenie, bo dalej jest i musi by¢ zte. Nagranie to powinno sie odbiera¢ wiascicielo-
wi i kasowac¢ bez mozliwosci apelacii. [...] Znakomitg wigkszo$¢ codziennego, antenowego
btota winien spotkac taki los. [..] W przypadkach zupetnie kryminalnych podejmuje sie
prébe werbalnej perswazji, aby odwieéé rozmowce od checi puszczenia na antene utworu,
ktory przynidst. Mowi sie wiec, ze w Utan-Bator i Zanzibarze koczujgcy hodowcy koni majqg

lepsze audycje, ze jednak XX wiek i Europa, ze wstyd i hanba. [...] Stwierdzenie na kolegium
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ze ,juz i w Studio poprawiali” wystarcza aby ewentualnych przeciwnikow pokonac. A wiec
ten tor dziatalnosci Studia jest spotecznie szkodliwy, bo jest to parawan, ktéry maskuje
czyjg$ nieudolnos¢ czy wrecz lekcewazenie obowigzkéw. [..] Stawiam pytanie — co jest
lepsze, czy okreslona niezalezna od Studia ilos$¢ skandalicznych audycji na antenie, czy

znacznie wieksza iloé¢ bardzo ztych? [...]

Nasz bohater tymczasem przygotowuije sie do ostatniej batalii o zwyciestwo swego dzieta.
Przestuchanie. Odpowiedni politycy i cenzorzy zasiadajg w pokoju o wymiarach 2 x 3 mi stu-
chajq. Dlaczego majg stysze¢ dobrze, jezeli w 1905 lub 1944 byli glo$nymi artylerzystami,

lub mieli ciezkie dla ucha dziecinstwo [...] Krotkie wnioski:

1. Nauczy¢ dziennikarzy elementarnych podstaw elektroakustyki lub niech dziennikarz
pozostanie dziennikarzem w sensie preradiofonicznym (jesli to w ogdle mozliwe)

2. Zaopatrzy¢ Radio we wiasciwy sprzet, ktorego parametry nie bedq zaleze¢ od fazy
ksiezyca (szczegdlnie sprzet przenosny)
Reaktywowac i nada¢ wiasciwg range zawodowi montazysty dzwigku

4. Ustanowi¢ instytucje statej Kontroli Technicznej (nawet produkcja naparstkow pod-
lega tejze)

5. Doraznie ustanowic¢ instytucje wyrywkowej kontroli z popularnym ,maglem” jako narze-
dziem pracy. Kilka skasowanych nagran spowoduje ozywienie, wyrwie zainteresowanych
ze skrajnej stagnaciji.

6. Bedzie lepiej®™.

Brawurowe tezy Rudnika, odczytywane przez niego na forum Studia, budzity
salwy $miechu cztonkdw zespotu, lecz dotyczyty zarazem istotnych aspektow
pracy zaréwno placéwki, jak i catej instytucii.

Zlecenia muzyki ilustracyjnej, ktére miano w Studiu wykonac¢, wymagaty
wczesniejszego omodwienia w tonie zespotu. Wstepne zapoznanie sie z mate-
riatem sktaniato do pisemnego formutowania wnioskéw realizacyjnych. Wérdd
rekopiséw Eugeniusza zachowata sie Ocena artystyczna filmu pt. ,Jak zaokrg-
gli¢ sumke na samochod”. Jest to zapewne tytut roboczy trudnego dzié do
identyfikacji filmu, to jednak bez znaczenia. Oto w jaki sposdb Rudnik przybliza
ksztatt filmu wspotpracownikom:

Wystawa obrazéw (nowoczesnych), jeden z pacykarzy wystawia krowe jak zywgq. Nikt na nig
nie patrzy. Malarz jest smutny. Wystawa trwa ¥z filmu. Przez caty ten czas rezyser pokazuje
ptotna, o ktdrych widz nie wie, czy sq prawdziwe czy ,satyryczne” [...] Malarz wraca na pod-
dasze, montuje maszyne-monstrum do malowania (patrz — Lenica — ,Labirynt” — te same
Jstarozytne" detale maszyny) i maluje plamy ciekngce. Niesie taki obraz na drugq z kolei

wystawe, ale znowu nie ma szczescia, bo teraz sq naturaliscii nikt na jego obraz nie patrzy.
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(Ma to byé¢ rzecz o modach w sztuce — jednak rezyserka — bystra sztuka — najprzéd pokazata
abstrakcjonistéw, a potem socrealistow, nie tak, jak nas uczy historia sztuki ostatnich lat).
Przez ,drugq trzeciq" czesé filmu pokazuje sie [...] obrazy z Il wystawy. Widzimy ,dowcipny”
obraz, z dojarkq [...] stojgcqg koto byka z taaaakim przyrzgdem kopulacyjnym, dorysowanym
przez szelmutke rezyserke. Widz jest skazany na oglgdanie tych obrazéw przez 2 minuty

[..] Wnioski ideowe:

1. Plastyka - przecietna
Animacja - ,kwadratowa”
Montaz - zty

Tempo — dtuzyzny

ldea - brak

o R W

Inspiracje dzwiekowe w naszym pojeciu — zerowe
Whioski organizacyjne:

1. (izasadniczy) Nie bedziemy sie kurwi¢ za osiemset ztotych przez sze$¢ dni — bo nie brak
nam na ostatniq rate do ,Trabandta”.

2. Mozemy (tylko dla pieniedzy) — absolutna szczeros¢ — zrobi¢ kilka jednoznacznych
efektow, jakie ,dyktuje” obraz, ale przez procedure nie podniesiemy tego do rangi
muzyki. Efekty moge zrobi¢ przez jednqg niedziele, a nie — ,muzyke" przez sze$¢ dni.

Koniec. Kropka™.

Na potrzeby seminarium, ktére odbyto sie w SEPR 25 marca 1964 roku,
Rudnik zsumowat swe doswiadczenia technologiczne i kompozytorskie w tek-
$cie O niektorych problemach muzyki eksperymentalnej (z doswiadczer re-
alizatora). W siedemnastostronicowym maszynopisie dzieli sie interesujgcymi
takze i dzis refleksjami:

Kazdy film czy stuchowisko z ,robotem”, ,kosmokratorem” czy blizej nieokreslong ,centralg”
usituje sie ilustrowac muzykg elektronowq bogato inkrustowanq glissandami. [...] Glissandowa
muzyka elektronowa najwczeéniej obita sie o uszy stuchacza i dotarta do jego $wiadomo-
$ci dostarczajgce tym samym klientéw" naszemu Studiu. Za réwnie barbarzynski uwazam
,Zabieg" dokonywany na gtosie ludzkim przy pomocy modulatora. Uwazam to za zabieg
zbrodniczy, nie majgcy racji bytu. Zarbwno mowa jak i $piew, jok méwi Tomasz Mann jest
materiatem dzwiekowym najbardziej przepojonym ,cieptem obory”, nie dajgcym sie po-

rownac z brzmieniem jakiegokolwiek nieorganicznego instrumentu®.
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W innym miejscu tego tekstu powiada:

Umiem w cztowieczym gtosie wystysze¢ wielko$¢, stabosce i urok istoty ludzkiej — kazdy z nas
jest w koncu biednq sierotg probujgcg oswoic ten $wiat dla siebie. Gtos w moim ujeciu jest

jakby fotografig twarzy — zaktopotanej zmeczonej, ptaczqcej, rozeémianej czy w ekstazie.

Do zdania Georga Christopha Lichtenberga: ,Ze wszystkich powierzch-
ni $wiata najciekawsza jest powierzchnia twarzy ludzkiej"®, dopowiada: ,Ze
wszystkich dzwiekéw swiata, najciekawszy, najbardziej tajemniczy jest dzwigk
gtosu ludzkiego™.

W oryginalny sposéb opowiada rowniez o swoim cyklu miniatur Maszyny?°:

Postugujgc sie analogiqg $lusarsko-poetyckg mozna powiedzie¢, ze dzieki sprzezeniu, wi-
rujgcej tarczy dzwigkowej, towarzyszy na jej obrzezu snop iskier, przy czym tarcza jest pro-
mieniécie podzielona na cztery lub pie¢ wycinkéw o réznych wiasnosciach materiatu, ktére

ujawniajq sie w réznym kolorze i gestosci iskier?.

Rudnik nie bytby sobqg, gdyby nie siegngt po ironie:

Problematyczne sg wywody ,uczonych mezéw” piszgcych o muzyce, ktdrzy, rzecz charakte-
rystyczna, w przypadku muzyki eksperymentalnej czujg sie kompetentni aby pisac o tech-
nologii [...] prowadzi to do kompromitujgcych absurdéw, szczegolnie w przypadku gdy

gtoszg metode transformaciji Fouriera dla przebiegdw aperiodycznych o ciggtym widmie?.

Autor, wykpiwajgc fachowy zargon, apeluje o wymiar estetyczny tworczosci
studyjnej, stusznie obawiajgc sie dominacji technologii nad sztukg.

Z tego samego okresu pochodzi inny dwudziestostronicowy rekopis, tym
razem bez tytutu. Rudnik wystepuje tu joko autor powaznego, analitycznego
tekstu o wspodtpracy realizatora z kompozytorem, wspartego przyktadami
wtasnej pracy nad kompozycjami Andrzeja Dobrowolskiego i Krzysztofa Pen-
dereckiego. Ze swadq porusza zagadnienia zdomeny psychologii tworczosci,
przywotuje szczegoty procesu kompozycji itp. We wstepie pisze:

By¢ moze wiele z poruszonych tu problemdw ma charakter scholastycznych dociekan, ktd-
rych rozwigzanie nie przyniostoby doraznych korzysci nikomu ani niczemu. Na wiele z pytan
nie oczekuje odpowiedzii nie daje jej sam [...] inne za$ dotyczq pasjonujgcego zagadnienia
wspotpracy dwu ludzi w wyniku ktérej powstaje genialny absurd, jakim jest utwoér muzycz-
ny [...] Czy porozumienie i dwukierunkowa transmisja idei nastepuje w sferze stosunkéw

rzeczowych czy emocjonalnych? Caty proces tworczy to ciggta walka tych dwu ludzi petna
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atakow, rozejmow, odwrotow, klesk i zwyciestw. Poza tym kazdy walczy z samym sobg, a obadj

na wspolnym froncie z zaciekle opierajgcq sie materig®.

Rozbawienie budzi miniesej Rudnika Kftopoty realizatora zwigzane
z ,Kynologiem w rozterce” S. Mrozka, pochodzqgcy z 1966 roku. Skierowa-
ny, zapewne jako list, do Jézefa Patkowskiego, dotyczy zamodwienia na
skomponowanie efektéw do telewizyjnej adaptacji komediofarsy Stawomira
Mrozka w rezyserii Erwina Axera. Mrozek w pierwotnej wersji tekstu zasuge-
rowat uzycie muzyki elektronowej, ale Rudnik w oryginalny sposob stara sie
wyperswadowac takg koniecznosce:

Cata ta afera utwierdza mnie w przekonaniu, ze $wiat jest domem wariatéw, do ktdérego
klucza szukam od okoto trzydziestu lat. Propozycja aby te ilustracje robi¢ w Studio jest
nieporozumieniem, ktére zawinit Autor niebacznie uzywajgc stowa ,elektronowa”. Gdy-
by w Telewizji Polskiej podjeto prace nad dowolng sztukg w ktdrej padtyby takie np. stowa:
,Elektro!l Nowe twe majtki wzniecajg we mnie zgdze”, lub tez: ,Elektro, nowa twa zbroja lezy

nac jak ulat”, to kto$ wpadtby na pomyst ilustracii tejze technikq elektronowg?.

W dalszym ciggu dobitnie i dosadnie kwestionuje rezyserskg che¢ wpro-
wadzania efektéw sztucznie generowanych w miejsce dzwiekdw naturalnych:
LAni ptaszki, ani pieski, ani pierdolenie nie muszqg by¢ elektronowe, a wprost
przeciwnie. To ostatnie ma zasadnicze znaczenie w sztuce choc¢ dzigje sie
pietro wyzej u Kowalskich",

W skierowanej do Patkowskiego pisemnej prosbie o miniurlop zndw szy-
dzi z oficjalnego stylu biurokratycznego zargonu:

Do kierownika SE w miejscu W-wa 15 X 66r. Prosba. Uprzejmie prosze o udzielenie mi zwol-
nienia z pracy w dniach 23 Xi 24 X r. a to celem przygotowania sie do klasowki z miernictwa
radiotechnicznego. Z tego typu zwolnien nie byto jeszcze korzystane w tym semestrze. Jed-
noczesnie (lojalnie i uczciwie) donosi sig, ze wigkszos¢ zaktadow pracy (szczegdlnie instytutow
naukowych) zrobita ,zamach” na wolne niedziele i soboty studentéw W.S.I. [Wyzszej Szkoty
Inzynierskiej — przyp. BB], dziatajgc na bazie wzmozenia wydajnosci. Zauwaza sie réowniez,
ze na podstawie ,Naukowego Plenum Partii” ulgi dla wieczorowych miaty by¢ znakomicie
rozszerzone (prasa wyliczata je wielokrotnie w pierwszych miesigcach tego roku). Obecnie
15-ty sekretarz ZM.S. i 37-my sekretarz Zwigzkéw Zawodowych, publicznie zauwazyli, ze nie
jest wykluczone, ze wystgpi sie do Naczelnika Wydziatu Gospodarczo-Organizacyjnego
Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego z wnioskiem o przeanalizowanie mozliwosci zwotania
konferenciji, ktora zajeta by sie przygotowaniem materiatow do narady w sprawie wytonienia

komisji expertow, ktérzy ustalg program debaty generalnej w sprawie kodyfikacji przepisow
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dotyczgcych nabrzmiatego problemu studentdéw wieczorowych. Biorgc powyzsze pod

uwage, prosze o pozytywne (mnie) zatatwienie.
Eugeniusz Rudnik (student wieczorowy, srednia 3,85)%.

Inny materiat pochodzgcy z lat sze$¢dziesigtych, zatytutowany Auto-
matyzacja procesow realizacyjnych w SEPR, przypomina inzynierskg doku-
mentacje i jest pomystowq polemikg z nieujawniong w tekscie, nieznang mi
publikacjg innego autora. Rudnik zawart tu precyzyjne rysunkowe schema-
ty, w ktérych w systemie zaleznosci powigzani sg kompozytor K", realizator
LR, maszyny ,M" i zachodzqgcy pomiedzy nimi ,uktad sprzezenia” oraz ,cel”
(np. partytura, tekst lista montazowa filmu), ,kooperowanie proceséw decy-
zyjnych” i wreszcie ,produkt koncowy"” w postaci struktury dzwiekowej. Autor
uwzglednia tez ,interakcje z otoczeniem (moda, rezyser, poglgdy i upodo-
bania mecenasa)”, wprowadza parametry woli i talentu, zongluje pojeciami
agregacji i dezagregaciji procesdw, algorytmu dziatan, stochastyki i deter-
minizmu. Brylujgc elokwencjq, zwraca zarazem uwage na fenomen muzyki
eksperymentalnej: ,Nie wystepuje tu pojecie btednej decyzji. Kazda decyzja
moze by¢ uznana subiektywnie zarowno za btednq jak i za poprawng, tak jak
kazde wynikte z niej dzieto sztuki"?.

Kolejny ciekawy przyktad stylu Rudnika odnajdujemy we fragmencie jego
listu do szefa wytwdrni filmowej ,Czotdowka":

Szef Produkgiji Filmu ,Kochajmy zwierzeta"? twierdzit, ze preliminarz budzetowy filmu jest
wyjgtkowo napiety, ilustracje muzyczng postanowitem wykonaé nieodptatnie. [..] Fakt
ten zostat przez Pana Wytwornie przyjety jako naturalny i nie wymagajgcy komentarzy,
chocby w formie podziekowania. Sprawe uwazatem za zakonczong i zatatwiong. Tym-
czasem w ostatnich dniach zwrécit sie do mnie Przedstawiciel Pana Wytwarni, p. Zygmunt
Krauze, domagajgc sie w niewybrednych stowach i aroganckiej formie dalszych swiadczen
rzeczowych, ktére w jego pojeciu wynikajg z tytutu mego zobowigzania dotyczgcego wspo-
mnianej ilustracji. Zdarzenie to traktuje, jako godny ubolewania incydent, ktérego autor —

p. Krauze przekroczyt dopuszczalng moim zdaniem — granice przyzwoitosci?.

W latach siedemdziesigtych Rudnik prowadzit w PWSM zajecia dla stu-
dentow kompozyciji z realizacji elektronicznej. Znajdowaty sie wsrdd nich mie-
dzy innymi Barbara Okor i Dorota Szwarcman, ktére ukradkiem zapisywaty
rozmaite bon moty i powiedzonka ztotoustego, charyzmatycznego, cho¢
wedtug nich nieco narcystycznego wyktadowcy. Zargon Rudnika, osadzo-
ny w realiach codziennosci Studia Eksperymentalnego, dowcipne student-

ki zdekodowaty w sposdb zartobliwy, a mianowicie zredagowaty Podreczny
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stownik Rudniko-Polski*®, barwny rekopis w formie ksigzeczki, ofiarowany pro-
fesorowi na zakorczenie roku akademickiego 1973/74. Zart polegat na tym, ze
zaréwno hasta ,stownika” jak i ich objasnienia sg sformutowaniami Rudnika.
Dzieki jednoegzemplarzowej publikacji wiemy dzi$, ze ,RZECH" to ,najczestszy
produkt grania”, ,GRANIE" to ,produkowanie rzechéw”, za$ termin ,ZENIC"
wyraza tgczenie rzechdw w artystyczng catose”. Tymczasem ,UROBEK" to
.catos¢ cudownego poczgtkowo materiatu dzwiekowego przetransformo-
wanego na rzech”. ,BOSNIA | HERCEGOWINA" i ,TITO SIE KEANIA” to ,rzech
przypominajgcy produkty bratnich Jugostowian w dziedzinie filmu”, ,KONTROL"
to ,niespodziewany klient w Czarnym Pokoju”, ,DOBRY NIEMIEC" to Paul-Heinz
Dittrich, a ,KULAWA STONOGA" jest kategorig estetyczng. Hasta: ,SIOSTRO,
SKALPEL!" i ,SIOSTRO, SZWY!" to ,zacheta do pomocy technicznej”. Wyraze-
nia ,NIECH CIEKNIE" i ,NIECH JEST" oznaczajg ,niech leci” (czyli: niech brzmi
muzyka). To tylko nieliczne przyktady zaczerpniete z niezwyktego cimelium.

W obiegu Studia funkcjonowaty takze pojecia chetnie uzywane przez Euge-
niusza, a niewymienione w unikalnej pracy tandemu Okon/Szwarcman. ,Nutka
szyjka" to odcinek tasmy wieszany na szyi (aby nie zgingl), w sposéb, w jaki
krawiec wiesza centymetr krawiecki, a ,nutka kedziorek” to tasma, ktéra splg-
tata sie w wezetek. Cho¢ sam Rudnik autorstwo tych okreslen przypisywat
niekiedy Andrzejowi Markowskiemu, to bezsprzecznie przyczynit sie do ich
upowszechnienia. W repertuarze Rudnikowych okreslen dzwiekdw wspomniany
Jrzech" (ztozona struktura dzwiekowa) uzupetniaty stynne: ,bzdryngiel” (dzwiek
krotki), wysiek” (dzwiek krotki) i ,uptaw” (dzwiekowy stan nieustalony).

JTego sie witasnie obawiatem” — te ,elastyczng formg powitania™! stysze-
lismy najczesciej w stuchawce, dzwonigc do Eugeniusza Rudnika. Byt nie-
banalnym rozmoéwcq i gawedziarzem, cho¢ nie wszyscy przepadali za jego
sposobem bycia. Zyczliwy odbiorca twérczosci Rudnika powinien zapoznad
sie z nagraniami jego wypowiedzi. Rudnik bywat w nich nieprzewidywalny.
Lubit przesade, czasem z lekka konfabulowat, lecz czynit to z rozbrajajgcym
wdziekiem. Logicznym wywodom towarzyszyty czasem absurdalne tezy. ,Sza-
lenstwo $wiata” zamykat Rudnik w starannych, stylowych frazach. Nagran
mowigcego (obojetnie na jaki temat) Rudnika stucha sie z zainteresowaniem.
Intrygujg, bawiq i uczag.

Kiedy projektowat swoj czteroptytowy album, zapowiadat:

Mam krgzek pieknej tasmy niemieckiej o btyszczgcym poliestrze i matowym podktadzie.
Potne jg na tysigc jednakowych 19-centymetrowych odcinkéw - ta diugo$¢ odpowia-
da jednej sekundzie, w kazdym albumie znajdzie sie taki odcinek. Gdy stuchacz otworzy

pudetko, tasma spadnie mu do stép — by¢ moze nigdy nie miat jej w reku. W ten wiasnie
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sposob zetknie sie z ,tonband”®?, znaczgcym medium sztuki XX wieku. Bowiem allbbum ten

to nie tylko ,denkmal” — méj pomnik, lecz takze okazja do nauki.

Innym razem ubolewat nad postepujgcg degradacjq ekosystemu:

Teraz nad chtopskimi, wiejskimi podwdrkami, ktére obserwuje z mojego domu, nie latajqg
jaskotki z bardzo prostej przyczyny: ze jaskotek nie ma. | skowronkoéw nie ma... i — dziwna
sprawa — much nie ma, bo nikt na wsi polskiej nie chowa $win. A mucha, ta taka wsiowa,
obrzydliwa, zyje w chlewie. | to jest koniec $wiata. Ja od trzech lat nie stysze ptakéw, ktdre
$piewajq. Za pdznego Gierka sam widziatem, jak kto$ siat nawdz na polu, z tym ze na
worku byto napisane po angielsku, ze nalezy wysiewa¢ w stosunku 1:50 zmieszany z pia-
skiem, a on siat zywy nawdz, wiec trudno sie dziwi¢, ze zdechty pedraki, ale musiaty réwniez

za tym w okolicy pozdychac ptaki, ktore dotknety sie do tego pedraka, czy innej mréwki34.

Oto z kolei fragment tworczej autorefleks;ji:

Od poczqgtku pociggata mnie manipulacja dzwigkiem, ktéry jest obarczony znaczeniem po-
zamuzycznym. Operowatem dwoma kategoriami zdarzen — dla stuchacza przykrymii przy-
jemnymi. Jezeli byty zbyt jednoznaczne i zbyt znaczgce — wtedy je deformowatem i zbijatem
materie tych dwdch kategorii. Bég byt dla mnie dobry, dat mi mozliwoé¢ dekodowania i znaj-
dowania ztotego $rodka, osiggania klarownosci przebiegu. Obserwowatem réwnoczesnie,
jak kompozytorzy starali sie sprowokowad, rozsierdzi¢ stuchacza ciggle nowymi kreowanymi
zdarzeniami. Nie od dzi$ wiadomo, ze w dobrym utworze stuchacz powinien mie¢ szanse
podgzac¢ za rozwojem narracji, w ramach wewnetrznie spdjnej i jasnej dla niego formy.
Owszem moze by¢ co chwile zachwycany i zaskakiwany, ale musi wiedzie¢, dokgd kom-
pozytor idzie. Natomiast nie moze wystepowac plgsawica standw takich, siakich i owakich,
do tego ja bede rzezit na ptaczu, $miechu, odgtosach aktu mitosnego czy konania czto-
wieczego, w efekcie czego powstanie totalny misz-masz-zupa audio-video. Poszedtem
po rozum do gtowy i tu witasnie sktadam Bogu najwyzszemu podziekowanie za ol$nienie
mojego wsiowego komputera - czyli mojej gtowy — ze udawato mi sie zachowac wiaséciwe

proporcje elementéw dzwiekowych w utworach.

O swej audycji Polak melduje z kosmosu opowiadat:

Nie chciatem robi¢ czystej publicystyki — ale oddatem hotd Hermaszewskiemu, mojemu
rodakowi. Z drugiej strony ten incydent w kosmosie byt przejawem teatru absurdu, ktory
rozgrywat sie na naszych oczach. Stabosci, niewydolnosci, gtupie miny kosmonauty mnie

$mieszq, ale nie robie z niego balona czy wato.
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W 2005 krytykowat skomercjalizowang codziennos¢ radiowej anteny, petng
natarczywych, przeszkadzajgcych dzingli:

Helokania dokonane na Szopenie¥ przez duchy nowych singerséw3. Ponury lektor mowi —
Jtu Jedynka, stucham”. Ja do dzisiaj nie wiem, co znaczy to ,stucham”. Czy to sie odzywa
telefonistka ptci meskiej, do ktorej kto$ dzwoni? Nie rozumiem intencji ztowrogo powiedzia-
nego ,stucham”. | to naktadanie sie tekstu na sygnat w postaci wiadomosci, ze$my dostali
ztoty medal w skoku w bok i ze posiedzenie Sejmu zakonczyto sie o czwartej nad ranem
mordobiciem. Taka informacja po helokaniu bedzie duzym fragmentem surrealistycznego
groteskowego tragikomicznego utworu. Kto$, kto zarzgdzit takqg transformacje tego sygnatu,

nie wiedziat tego, z czego ja dworuje, a mogtby wiedziec!®

Wraz z wiekiem i dos$wiadczeniem styl konwersacji Rudnika ulegat wy-
ostrzeniu. Oto fragment wywiadu z roku 2009:

Dziennikarz: Dzien dobry. Pan Eugeniusz Rudnik?

E. Rudnik: Moze pan zadzwoni¢ wieczorem? Wiasnie wrécitem od lekarza. Jestem w trak-
cie zawatu. Wstawili mi rurki do naczyn okotosercowych i czuje sie troche medycznie.

D: Moze przetozymy naszg rozmowe na inny czas?

ER: Do wieczora dojde do siebie. Przedzwoni pan, powiedzmy, o dziewigtnastej?

D: Ktaniam sie ponownie.

ER: Jest pan punktualny jak sama $mier¢! Jest doktadnie siédmal“®
W dalszym ciggu rozmowy Rudnik wspomina:

Najwiekszym przezyciem w pracy nad moimi materiami kolazowymi byta obrébka piesni
gorali, ktérzy podczas ktérejs tam pielgrzymki Jana Pawta Il do kraju, $piewali ,Co by-
$cie nom tojce dtugo zyli". Tak sie zaczyna zresztg moj utwdr pod tytutem ,Peregrynacije
pana podchorgzego albo nadwislanskie zarna”. Niekiedy o poranku na Malczewskiego
wciskatem guzik z tg piesniq i ttum ,telewizorow"#, ktdrzy szli napi¢ sie czego$ ostrego po
trudnym wieczorze albo chcieli zje$¢ $niadanie w bufecie przy Studiu S-1, stawat pod moimi

drzwiami i stuchat, stuchat2,

(W podobny sposéb osobiscie datem sie ,zwabi¢” w okolice pracowni
Rudnika, co zapoczgtkowato nasze kontakty). Eugeniusz operowat czesto
ulubionymi zwrotami, dopasowujgc je do danej okazji. W czyichs innych ustach
statyby sie moze wyswiechtanymi frazesami, ale w jego wykonaniu brzmiaty
wcigz adekwatnie do kontekstu, nie razity, styszane nawet po raz setny. Po-
wtarzane: ,nie bede tait”, ,w on czas”, ,stuze uprzejmie” lub absurdalne zdania:
Wszyscy straznicy na Woronicza i na Malczewskiego sq z tochowa”, ,Niewazne,
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czy to byta narzeczona dyrektora telewizji, obojetnie jakiej ptci zresztg” albo:
.Pocigga mnie funeralnos¢ i futeralnos¢ wiolonczeli” — pozostaty w pamieci jego
rozméwcow. Podczas spotkan powracaty ulubione kolokwializmy i anegdo-
ty z domeny jezykowego zartu. Gienio z luboscig wspominat wiszgcy w domu
Andrzeja Markowskiego plakat pochodzgcy z jednego z jego francuskich
koncertow, gdzie znalazt sie solista Pierre Dolny*3. Bohaterem innej opowiastki
zostat pracownik Radia o nazwisku Kur. Na jednym z zebran dziatu rozgtosni
padio pytanie z sali dotyczgce finanséw. Rudnik miat spontanicznie zakrzyk-
ngc¢: ,Kur wie lepiej!”.

Wspominat w sposdb zywy i barwny. Operowat eleganckim stylem wy-
powiedzi, jesli miat na to ochote. Lecz bez trudu potrafit $wiadomie wcie-
li¢ sie w role chtopka-roztropka, swojaka i ziomka. Oto scena z restaura-
cji w Oslo, w ktorej podejmowano go w 1970 roku:

Nie mozna sobie wyobrazi¢ gorszej kuchni niz norweska. Otrzymatem salceson, o smaku
styropianu namoczonego w przepracowanym oleju. Po prostu ,cofa”. Wédka na miarecz-
ki z metalu wyskalowana w mikronach - no, kurwa, zajzajer, bracie, ze mozna sie wsciec.
Borygo to koniak, szampan w poréwnaniu. Na lotnisku podali kartofle. Jak Chrystusa
jedynego kocham, z maszyny bez oczkowania, cze$ciowo tylko zdarta tupina, twarde.
Noz skrzypiat i w zebach skrzypiato - ja w zyciu czego$ tak obrzydliwego nie jadtem. Za
to w Trondheim Arne [Nordheim] kupit ogromne ryby, zrobit tososia w sosie koperkowym na

surowo i to byto wyémienite!“4

W rozwazaniach o stowie u Rudnika warto pochyli¢ sie nad tytutami wspo-
mnianych Miniatur. Sg wérdd nich zarty (w tym wyraznie aluzyjne politycz-
nie i obyczajowo), neologizmy, oksymorony i onomatopeje. Z punktu widzenia
muzykologa zartem z muzycznej tradycji jest tu zresztg samo formutowanie
rozbudowanych tytutéw dla tak drobnych form. W efekcie otrzymujemy parodie
tytutdw muzyki programowej. Oto wybrane sposréd setek przyktady: Stalowe
stalaktyty, Arytmia Barbie, Ruiny Swigtyni Ekumenicznej, Logopeda z Ago-
ry w Gorcach, Bunt wskaznikéw, Strzelnica (w budowie), Druga pierwsza bry-
gada, Jury obraduje nocq, Przedawniony nowicjat, Maszerujq strzelcy w koto,
Wesota Wyprawa Krzyzowa, Zty sen Messiaena, Sygnaturka na trwoge, Ruiny
swigtyni ekumenicznej, Meblowanie gniazda, Nudq zionie, Wesota wycinarka
trzybiegowa, Rznie z usmiechem, Maszyna na gtos pedzona, Rozmachmaszy-
na, Odrzutowiec dwutaktowy naddzwiekowy, Maszyna koscielna w Koscie-
lisku, Niezgrany duet, Maszyna wiecznie zywa, Melodia ludowa (Janek Tkacz
ktéremu krosno ,gra" mazura), Maszyna barokowa, Maszyna do zgniatania
bezlitosna i bardzo skomplikowana, Maszyna-bezmysiny nadgorliwiec, Maszy-
na zmartwiona, Maszyna napedzana przez zuki, U-boot o napedzie ludzkim,
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Czotg o napedzie ludzkim, Supertuba konajgca, Natarcie na dziewczeta, Mo-
dlitwa cyborgoéw, Pacyfikacja Mogity (obecnie Nowa Huta), Przedziurawiona
Tarcza Rakietowa, Pochowek na jednej nucie, Umitowany bombowiec, Przemiat
ptasich kosci. Tytuty miniatur Rudnika korespondujq z jego zabawnymi formami
rymowanymi. Tworzyt je ad hoc, czasem zapisywat i zazwyczaj dedykowat
konkretnym osobom ze swego otoczenia. Posrdd utwordw nadajgceych sie do
zacytowania znajduje sie wiersz napisany w 2008 roku podczas pracy nad
telewizyjnym dokumentem:

Natenczas Rudnik chwycit na szyjce wiszgcy
Kawatek dzietka sztuki i jokby niechcgcy

Skleit go wnet w petelke i gestem tancerza
Wiozyt byt na gtowice tuz obok talerza

Palcami prawej reki nacisngt guziki

| wnet w obu gto$nikach dzwieczaty figliki

Byty to niby gtoski i achy i echy

Jakby z dala ptyngce odgtosy uciechy

Ostrej a wyszukanej orgietki w duecie

W ktoérej nadobne dziewcze ¢wiczyto na flecie
On za$ ¢wiczyt nerwowo palcowki i gamy

A Bolcio podniecony krzykngt — Gieniu, gramy!
Ten za$ wcigz zastuchany w wysieki z gtosnika
Nader seksownym gestem poszukat guzika

| przerwat. Zamknat ttumik! Wszystkim sie zdawato
Ze Gienio wcigz gra jeszcze. To sprzezenie grato!
Z gtosnikéw ciekty dalej bzdryngle i wysieki
Cho¢ Gienio do tej orgii nie przyktadat reki

Bo wszak dobra muzyka gra w duszy stuchacza
Czy jest to prezes radia czy sprzgtaczka toalety
Bo prawdziwy artysta do wszystkich dociera
Czy jest to postna $roda czy wielka niedziela [...]
Wtem tasma sie skonczyta, a wszyscy mysleli

Ze Gienio rzezit bedzie do wielkiej niedzieli

Bo on gra nieprzerwanie od poczgtku $wiata

| nie zwraca uwagi, ze mijajg lata

Hej, artysto! Czas skonczy¢ to granie tasmowe
Wrée na wies i w spokoju wypasaj zndw krowe
Do studia przyjdg nowe artysty cyfrowe

| muzykq z komputra rozjuszg twg krowe“
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Trudno czasem cytowac¢ poetyckie frazy Rudnika, nie narazajgc sie na
zszarganie dobrego imienia ich bohateréw. Zatem w kolejnej odstonie otwarcie
seksistowskiego humoru Gienia zmienitem imie bohaterki:

Przyszta Andzia do doktora

| sig skarzy jestem chora

Ten diagnoze stawia gtadko
Andziu kochasz sie zbyt rzadko
Znajdz chtopaka wnet do rzeczy
Niechaj ci masuje pleczy
Niechaj piesci ci podbrzusze
Uratuje twojq dusze [..]
Chociaz réza w pupe kol

Z Andzig chetnie poswawoli
Zwarcie z Andzig zmniejsza bdl
Kolcem Andzig w pupg kol

Ja nie bede kolcédw sie bat
Kiedy bede Andzie piescit [...]
Stoi Andzia przy zmywaku
mysli o innym chtopaku

ktéry chochlg miesza zupe

i podziwia Andzi biust
chciatby stodycz pi¢ z jej ust
ale jest matego wzrostu

i nie ma jeszcze zarostu

wigc niech miesza jaki$ czas
jak doroénie péjdg w las
Andzia bardzo do$wiadczona
tam przytuli go do tona

i pokaze swe zalety

bo ma cztery fakultety*®

Rudnik chetnie i czesto oglgdat telewizje. Na swoj celownik z sobie tylko
znanych powodow wzigt tez popularng dziennikarke telewizyjng:

Rano chetnie by sie wstato
Gdyby jeszcze sie zachciato
By przeleciat mnie o $wicie
Tego potrzeba kobicie

Wiec wstawata nieprzerznieta
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Wséciekta, w sobie zapadnieta
Szta do TV bawi¢ gosci

Bez usmiechu petna ztosci®?

Latem 2009 budzet radiowej Dwojki ulegt zmniejszeniu o potowe, co gro-
zito znacznym ograniczeniem dziatalnoéci lub likwidacjg programu. Sprawie
nadano rozgtos. Znowu, podobnie jak kilka lat wczesniej w sprawie rozwigza-
nia SEPR, na temat skandalicznej sytuacji wypowiadaty sie liczne autorytety,
miedzy innymi Krzysztof Penderecki, ktory oéwiadczyt, ze gdy zajdzie potrzeba,
osobiscie stanie w obronie programu.

Dziennikarze stacji podjeli oryginalng forme protestu — przez kilka dni za-
miast kolejnych pozycji programu, nadawano $piew ptakéw, Warszawianke
oraz tekst protestu. Rudnik pointowat w ostrym stylu:

Jesli o $wicie juz sie bawisz ptakiem

To zaptacisz glowq lub czem innem takiem"8.

Wysunagt takze wtasng koncepcje eskalacji protestu:

JProtest bedzie wzmocniony przez nadawanie dzwiekdw wydawanych
przez ryby i przygotowany bedzie we wspodtpracy z: Barbarg Okon, poetg
Krzysztofem Karaskiem i wybitng reportazystkg z Lublina, panig Borowik
de domo Maslak"*s.

Bezlitosnymi szyderstwami i btazenadg Eugeniusz Rudnik nie atakowat
na oélep, cho¢ nie pragnat tez nigdy obraza¢ ani krzywdzi¢ konkretnych
osob. Jego formy tekstowe odzwierciedlaty w pewnym stopniu instytucjo-
nalny absurd, omnipotencje biurokracji i wtasny sprzeciw wobec gtupoty.
Byty nieznacznym, osobistym, chowanym na co dzien w szufladzie biurka
refleksem ciosdéw réznego kalibru, ktére odbierat od zycia juz od wczesnej
mtodosci. Byty usmiechem, a czasem chichotem artysty, ktéry nikogo nie
pozostawiat obojetnym.
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Jerzy Tuszewski, Polska sztuka stuchowa, ,Odra” 2003, nr 6, s. 67.

Eksperymenty z dzwiekiem. Z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Janusz Swiqder, .Dziennik
Wschodni”, 23.01.1998, s. 4.

Eugeniusz Rudnik, notatki produkeyjne do utworu Peregrynacje Pana Podchorgzego albo
Nadwislanskie Zarna, rekopis w archiwum Eugeniusza Rudnika.

Eugeniusz Rudnik, wypowiedz o utworze Ostinato, nagranie w archiwum autora.
Eugeniusz Rudnik, ERdada, eksplikacja, wydruk komputerowy w archiwum autora.
Krystyna Laskowicz, Fonosfera w sztuce radiowej (Rekonesans), [w:] Pierwsze Ogdlnopolskie
Sympozjum na temat ,Funkcje dzwieku i muzyki w dziele radiowym", Warszawa 9-11 mar-
ca 1976, red. Hanna Goérecka, Warszawa: Wydawnictwa Radia i Telewizji, 1977, s. 36.
Wypowiedz Teresy Dobrzynskiej podczas dyskusji 9 marca 1976 r. w ramach sympozjum
JFunkcje dzwieku i muzyki w dziele radiowym”, ibidem, s. 94. W dyskusji podczas sympozjum
wzieli udziat miedzy innymi: Krystyna Laskowicz, Andrzej Chtopecki, Jerzy Kordowicz, Jerzy
Krzyszton, Jozef Patkowski i Jerzy Tuszewski.

Wypowiedz Jézefa. Patkowskiego, ibidem, s. 67, 68.

Wypowiedz Witolda Billipa, ibidem, s. 68.

Na rézne aspekty jezyka i stylu komunikacji prezentowanego w pracach Rudnika zwrdcita
uwage Marta Filipiuk-Michniewicz w swej pracy doktorskiej Polski teatr radiowy w $wietle
estetyki stowa méwionego, obronionej w Katedrze Teatru i Dramatu na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2010 roku.

Wszystkie cytaty w tym zdaniu pochodzg z wypowiedzi Eugeniusza Rudnika utrwalo-
nych w nagraniach w archiwum autora.

Eugeniusz Rudnik, oméwienie do albumu ptytowego ERdada na tasme, Requiem Records, 2014.
Wypowiedz Eugeniusza Rudnika z 2010, nagranie w archiwum autora.

Ibidem.

Eugeniusz Rudnik, O niektdrych problemach muzyki eksperymentalnej (z doswiadczeri
realizatora), maszynopis w archiwum E. Rudnika. Tekst przytoczono z zachowaniem pisowni
oryginalnej.

Eugeniusz Rudnik, Ocena artystyczna filmu pt. ,Jak zaokrgglic sumke na samochdd”, re-
kopis w archiwum E. Rudnika.

E. Rudnik, O niektorych problemach..., op. cit.

Wypowiedz E. Rudnika z 2010, nagranie w archiwum autora.

Eugeniusz Rudnik, Cata prawda o tym jak powstawalismy ,My”, archiwum E. Rudnika.
Wybrane kompozycje z tego cyklu zostaty opublikowane posmiertnie na ptycie Maszyny,
wyd. Requiem Records, 2019

E. Rudnik, Cata prawda..., op. cit.

Ibidem.

Rekopis znajduje sie w teczce — zespole dokumentow zatytutowanych przez tworce Stare

bele drelichu. Nie wiadomo, czy tekst powstat na uzytek wiasny czy tez publiczny.
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Eugeniusz Rudnik, Ktopoty realizatora zwigzane z ,Kynologiem w rozterce” S. Mrozka, reko-
pis w archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

List Eugeniusza Rudnika do Jézefa Patkowskiego, 15.10.1966, rekopis w archiwum E. Rudnika,
pisownia oryginalna.

Eugeniusz Rudnik, Automatyzacja procesoéw realizacyjnych w SEPR, rekopis w archiwum
E. Rudnika.

Tytut roboczy filmu Lesne Sciezki.

List Eugeniusza Rudnika do Wytwoémi ,Czotéwka", 712.1967, kopia maszynopisu w archiwum
E. Rudnika. Zygmunt Krauze petnit wowczas funkcje konsultanta muzycznego ,Czotowki”.
Barbara Okon, Dorota Szwarcman, Podreczny Stownik Rudniko-Polski, wydanie pierwsze
jeszcze nieskonfiskowane, egzemplarz jedyny, maszynopis, rekopis, ksigzka artystyczna,
Warszawa: Towarzystwo Pomocy Mtodszym Kolegom Kompozytorom, 1974.

Ibidem.

Okreslenie tasmy magnetofonowej w jezyku niemieckim.

Wypowiedz E. Rudnika z 2007 roku. Nagranie w posiadaniu autora.

Wypowiedz E. Rudnika z 2014 roku. Nagranie w posiadaniu autora.

Wypowiedz E. Rudnika z 2012 roku. Nagranie w posiadaniu autora.

Wypowiedz E. Rudnika z 2014 roku. Nagranie w posiadaniu autora.

Chodzi o transkrypcje elektronicznq frazy muzyki Fryderyka Chopina. W radiowej Jedynce
wymieniono wéwczas sygnaty stacji na nowe.

Gra stéw - aluzja do brzmienia zespotu wokalistow Novi Singers.

Wypowiedz E. Rudnika z 2005 roku. Nagranie w posiadaniu autora.

Nagratem Bog wie ile dzwiekéw. Z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Artur Borkowski,
.Magazyn — Kurier Lubelski”, 1906.2009.

Okreslenie pracownikéw TVP uzywane przez pracownikdéw PR.

Nagratem..., op. cit.

Podane imie i nazwisko odczytywane tgcznie tworzq znany polski wulgaryzm.
Wypowiedz E. Rudnika z 2009 roku. Nagranie w posiadaniu autora.

Eugeniusz Rudnik, Gieniu, ratuj! Ksiega szdsta. Filmowanie, rekopis w archiwum autora.
Podczas realizacji filmu Rudnik zaproponowat kilka alternatywnych tytutéw filmu: Osiem i trzy
czwarte, Szdsta piecze¢, Kanat po burzy nad Azjq, Ziemia obiecana a nie dana, Ostatnie
tango w Nadkolu, Smieré jak kromka chleba z dzemem.

Eugeniusz Rudnik, bez tytutu, rekopis w archiwum E. Rudnika.

Ibidem.

Rozmowa telefoniczna Eugeniusza Rudnika z autorem, lipiec 2009, nagranie w archiwum
autora.

Ibidem.
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Rece garncarza

DANIEL MUZYCZUK
| AGNIESZKA PINDERA

Na pytanie: ,A masz partyture?” odpowiedz brzmi: ,Och, Jezu kochany drogi!”.
Trzask nozyczek przenosi stuchacza w te i z powrotem miedzy studiem, w ktdrym
trwa nagranie gtosu do kompozycji Krzysztofa Pendereckiego, a pracowniqg
garncarki ludowej. Ona opowiada o swojej praktyce i codziennym znoju, on,
jakby sie zacigt, jest w stanie pytac tylko o jedno — dowdd, ze praca zostata
wykonana zgodnie z wczesdniejszym planem. Ta wymiana miedzy moderni-
zmem i etnografig stanowi takze ilustracje innego spotkania — teorii z praktykg,
czyli szczegdlnego rodzaju konfliktu, ktéry musiat towarzyszy¢ na co dzien
pracownikom Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia. Dialog ten zostat
zainscenizowany za pomocg nozyczek i lepiku na tasmie magnetycznej przez
Eugeniusza Rudnika w jego pdznej kompozycji zatytutowanej Ptacy i ludzie
(1993). Uznawana jest ona za dzieto autobiograficzne, w ktorym kompozytor
zawrze¢ miat przemyslenia na temat swojej kariery. Postuzyty mu do tego m.in.
strzepki z sesji z 1972 roku z udziatem Bernarda tadysza i Krzysztofa Pende-
reckiego, gdzie pada pytanie o partyture, oraz fragmenty $piewanych przez
zespot Filipinki stéw ,my albo oni! Kto kogo pierwszy, w nierdwnej walce...”,
zapozyczonych z utworu opisujgcego odbudowe Warszawy po zniszcze-
niu w czasie drugiej wojny $wiatowej. Rudnik jest w tej kompozycji obecny
za posrednictwem fragmentarycznego $wiadectwa leciwej garncarki: ,Nikt
nie umiat, ode mnie sie wszystkie ponauczali’, a takze: ,Nikt tego nie robit,
pozniej sie ode mnie juz nauczyli. A ja sie nauczyta sama z siebie [..] ja z tych
dziesieciu paley [...] zytam".

By¢ moze to przypadek, ze akurat garncarka postuzyta Rudnikowi do tego
osobliwego wyznania. Zbieg okolicznosci mogt sprawi¢, ze tasma z nagraniem
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trafita w jego rece, jednak w czasie stuchania monologu poczut jakgs wiez z przed-
stawicielkg ludowego rzemiosta. By¢ moze nawet pomyslat o wizualnym podo-
bienstwie podstawowych narzedzi ich pracy: magnetofonu szpulowego i kota
garncarskiego. Oba stuzg w korcu do wprawiania w ruch obrotowy materiatu,
ktéry nalezy ksztattowaé manualnie. Mégt nawet pomysle¢ o audialnych aspek-
tach pracy garncarki. Swojg kompozycjg wpisuje sie jednak w o wiele szerszg
tendencje do wykorzystywania garncarstwa jako obrazu o wiasciwosciach me-
taforycznych. W swoim studium poswieconym praktykom imitacji antropolog
Michael Taussig dokonat uzytecznego dla tez niniejszego tekstu zestawienia
dwdch obrazéw przedstawicieli tego zawodu. Pierwszy z nich to narrator Waltera
Benjamina, ktory nadaje osobisty ksztatt snutej opowiesci:

Nie stara sie przekaza¢ wydarzen samych w sobie, w czystej postaci (tak, jak to czyni in-
formacja); zanurza wydarzenia w zyciu relacjonujgcego, by przekazac je stuchaczom jako
doswiadczenie. Stgd tez opowiadanie nosi na sobie $lad opowiadajgcego, tak jak gliniane

naczynie - $lad dtoni garncarza'.

Drugi obraz pochodzi z obszaru etnografii filmowej i jest narracjg Frances
Hubbard Flaherty dotyczgcg filmu jej meza Roberta Flaherty'ego:

Kamera filmowa moze doktadnie $ledzi¢ te ruchy, intymnie, do tego stopnia, ze tak
jak w przypadku naszych oczu, zaczynamy odczuwac te ruchy jako uczucie w nas samych.
Przez chwile dotykamy i poznajemy samo serce i umyst garncarza; uczestniczymy nieja-
ko w jego zyciu, jestesmy z Nim jednym. [...] Oto ,droga” aparatu, tej maszyny: poprzez swojq
wrazliwo$¢ na ruch moze przenie$¢ nas w nowy wymiar widzenia, tajemnicze, rytmiczne

impulsy zycia i mitosci przenoszg nas do wnetrza ducha, w jednos$¢ ducho?.

U Benjamina garncarz pozwala nam dostrzec specyfike konstruowania
osobistej narraciji. Flaherty dodaje inny element — kamere filmowq, ktéra
poprzez zwigzek z obserwowang przez etnografa czynnoscig pozwala wi-
dzom na nawigzanie relacji z bohaterem filmu dokumentalnego. To splot
kilku elementéw: garncarza jako wytworcy, budowy narracji, ktéra oddaje
Lorawde” o przedmiocie oraz technicznych instrumentéw pozwalajgcych na
komunikacje. Z pewnoscig czynnikiem, ktory zapewnia nosnosc tego obrazu,
jest rowniez efekt obserwowanej czynnosci, czyli powstanie przedmiotu uzyt-
kowego. Klejgcy recznie tasme magnetyczng Rudnik ksztattowat jednoczesnie
niematerialng kompozycje. Uzyta przez niego metafora polega wiec na tym,
aby wystawic¢ pomnik swej twdrczosci i jednoczesnie pusci¢ autoironiczne ,0ko”
do stuchacza. Znaczenie majg wszystkie wymienione elementy tej metafory,
ale najwazniejszym z nich bedzie dla nas samo wykorzystanie obrazu jaoko
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metody eksplikacji twodrczosci audialnej. Garncarka zajmuje bowiem poczesne
miejsce w wykreowanym przez Rudnika stowniku.

W 1973 roku na tamach ,Forum Musicum”, periodyku pod redakcjg Bogusta-
wa Schaeffera, ukazat sie tekst traktujgcy o ,przetamywaniu dotychczasowej
izolacji plastyki i muzyki”. Bozena Struzyna-Gawronska dokonata w nim prze-
glgdu projektow realizowanych wéwczas wspdlnie przez kompozytordw, archi-
tektow i artystow wizualnych. Wspomniata interdyscyplinarne przedsiewzie-
cia artystyczne Teresy Kelm, Zygmunta Krauze i Henryka Morela (Kompozycja
przestrzenno-muzyczna, 1968), Andrzeja kobodzinskiego i Krystyna Zielinskiego
(Audycja I1,1968), Romana Rozyckiego i Bohdana Mazurka (Phantasma, 1969),
Grzegorza Kowalskiego, Zygmunta Krauze, Henryka Morela i Cezarego Szu-
bartowskiego (5 X, 1966), Bohdana Mazurka, Romana Rézyckiego i Bogustawa
Schaeffera (Medium foniczne, 1969) oraz Pomnik ku czci polegtych partyzantow
Wiadystawa Hasiora. Autorka artykutu nie wymienita jednak wéréd kompozyto-
row Eugeniusza Rudnika, chociaz — jak bedziemy starali sie udowodnic¢ w toku
tego eseju — chetnie korzystat on z jezyka oraz form charakterystycznych dla
sztuk wizualnych.

Wyemancypowanie sie Rudnika jako tworcy nastgpito w 1965 roku, kiedy
to zrealizowat swoje pierwsze ,oficjalne” autonomiczne kompozycje: Kolaz,
Korzen i Lekcje. On sam tak wspominat poczgtki pracy w Studiu Eksperymen-
talnym Polskiego Radia, gdzie zaczynat joko technik, by z czasem przeistoczyé
sie w tworce: [wazna byta] dziecieca radosé z kilku kawatkdw sklejonej ta-
$my, ktérym nadawano jakis tytut, radosc z zaistnienia czegos, czego jeszcze
nie potrafilismy nazwac"3. To zdawatoby sie banalne stwierdzenie opisujgce
praktyke pracy z tasmg mowi jednoczesnie wiele o unikalnym stylu, jaki Rudnik
wyksztatcit w toku aktywnosci kompozytorskiej. Jego twdérczos¢ podlegata
impulsom z wielu zrédet, a my chcieliby$my skupi¢ sie na tych wywodzgcych
sie ze $wiata wizualnego.

Rudnik jako pionier poruszat sie po terytorium, dla ktérego nie opracowano
jeszcze map, ktdérego obiekty nie zostaty dotgd nazwane. Dlatego w poszuki-
waniach i prébach ich opisu tak chetnie siegat po stownik terminéw zapozy-
czony z domeny sztuk wizualnych. Na te wtasnie aspekty wtasnej terminologii
wskazywat w rozmowie z Zuzanng Solakiewicz i przy okazji opowiesci o reali-
zowaniu ,ilustracji” () muzycznych do filmu tak o tym mowit:

..$wiat dzwiekow, jakie ja proponowatem do kazdego filmu, byt znakomicie rézny od znanego
rezyserowi $wiata muzycznego [...] w tym utworze byta wiekszos$¢ faktur — uzyjemy tego
stowa — czy struktur, czy barw, czy klasteréw, czy akorddw, ktére dotychczas nie zaistniaty.
[..] [Moja praca polegata na] dopowiadaniu, podkreslaniu, uwypuklaniu, maskowaniu,

dobarwianiu. Moim dzwiekiem budowatem ,scenografie obrazu”4.
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..jezyk muzyki jest bardzo ubogi, a muzyka od zawsze positkuje sie terminami z architek-
tury, z plastyki i innych dziedzin [..] Méwi sie barwa. Przeciez barwa to jest kolor [..] $wiat
poznajemy okiem, a nie uchem. | ucho jest o wiele bardziej analityczne. Otrzymujemy po
tysigckro¢ wiecej informacji wizualnych i percypujemy, i analizujemy. One nas ksztattujq i opi-
sujg. Analizujemy $wiat bardziej okiem niz uchem. | ja budowatem scenografie, budowatem

atmosfere, rozumiesz? Ja oswietlatems.

Zgodnie ze stowami Rudnika doswiadczenia wizualne przekuwat on na
metody pracy z materiatem dzwiekowym. Jak sam moéwit, ,dobarwiat” czy
LOoswietlat” audialnie wybrane przez siebie elementy narracji.

Relacjonujgc w wywiadzie z 1978 roku prace nad sciezkami dzwiekowymi
do filmu i telewizji, Rudnik stwierdzit: ,Jezeli do filmu krétkiego »wymyslona«
jest tradycyjna muzyka instrumentalna, to stuchajqgc jej, ma sie na ogdt wtdrme
asocjacje. [...] Chodzi o to, by budowa¢ pewne struktury dzwigkowe z niczym sie
nie kojarzgce poza tym, co przedstawiajq, przylegajgce wytqgcznie do danego
filmu"®é. Ta wypowied? jest silnie zakorzeniona we francuskiej teorii ,orzedmiotéw
dzwiekowych", rezonuje tez z bardziej lokalnymi systemami refleksji nad muzykg
filmowg. Wedtug Pierre'a Schaeffera ,przedmiot dzwiekowy"” jest podstawowq
jednostkqg dzwieku na tasmie. Dzwiek wyodrebniony z rzeczywistosci za pomo-
cq nagrania dzwiekowego zostaje zdekontekstualizowany. Otworzyto to drzwi
do wprowadzenia dzwiekdédw akusmatycznych, czyli takich, ktére sq wyalieno-
wane ze swojego zrodta i joko takie mogg byc¢ stuchane samodzielnie. Poprzez
przeplatanie obiektu dzwiekowego z dzwiekami instrumentéw elektronicznych
inzynierowie mogli przetwarzac¢ je dalej i w ten sposdb zaciera¢ zwigzek ze
zrodtem. W filmie potgczenie tego rodzaju wyalienowanego dzwieku z innym
obrazem moze prowadzi¢ do nieoczekiwanych efektow.

Ciekawy rezultat powstat przy okazji wspotpracy Rudnika z Jézefem Roba-
kowskim, todzkim filmowcem strukturalnym, przy realizacji filmu dokumentalne-
go zatytutowanego Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro (1971) i opowia-
dajgcego o tej awangardowej rzezbiarce. Zainteresowany rytmami i melodiami
mowy Rudnik odgrywat w projekcie role kompozytora-inzyniera organizujg-
cego dzwiek w narracyjne i powtarzalne struktury. Odpowiadato to struktu-
ralistycznemu podejsciu Robakowskiego. Obydwaj potraktowali realizacje
obrazu poswieconego kluczowej postaci polskiej awangardy joko okazje do
eksperymentu. Rzezby Kobro tworzg wizualny rdzen filmu, ktéremu towarzyszy
gtos lektora odczytujgcego fragmenty jej pism prezentujgcych jej sposdb po-
strzegania sztuki jako metody kierowania rytmem ludzkiego ruchu. Wszystkie
rzezby sq wprawiane w ruch, dzieki czemu widz moze sobie uswiadomic cza-
sowy aspekt doswiadczenia patrzenia tak na dzieto, jok i zajmowang przez
nie przestrzen. Kamera stoi nieruchoma, podczas gdy rzezby sie obracajqg.
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Jednym ze zrédet tego pomystu sg wiszgce kompozycje Kobro wprawiane
zwykle w delikatny ruch przez podmuch powietrza. Mroczne dzwieki Rudnika,
oparte na mocno przetworzonych obiektach dzwiekowych, pogtosach i over-
dubbingu, podkreslaty strukture prac rzezbiarskich, jednoczesénie sugerujgc
tragiczne elementy biografii artystki (ktéra, podobnie jak jej mgz Wiadystaw
Strzeminski, zmarta przedwczesnie i w biedzie). W ten sposob zarowno obrébka
filmowa, jak i muzyka pozwolity Robakowskiemu na animowanie nieruchomych
dziet awangardowych.

W 1971 roku, gdy realizowano Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro, Rudnik
brat udziat w odbywajgcym sie regularnie w Sztokholmie festiwalu Fylkingen.
Jego notatnik jest peten komentarzy na temat kompozycji prezentowanych
tam przez innych uczestnikdw imprezy. Szczegdlne wrazenie wywarty na nim
dzieta Bengta Emila Johnsona, szwedzkiego poety i kompozytora, z ktérym
kilka lat pdzniej bedzie wspdtpracowat w Studiu Eksperymentalnym, a takze
Larsa-Gunnara Bodina i Henriego Chopina. Kontakt z prezentowanymi tam
przyktadami text-sound composition dat Rudnikowi nowy impuls w jego pra-
cy zmowg. Podréz do Szwecji zbiegta sie z ukoriczeniem przez niego kompozy-
cji zatytutowanej My (1971), zawierajgcej aspekt narracyjny i petne wypowiedzi
zaczerpnigte z zycia codziennego. Natomiast w pochodzgcym z tego samego
roku utworze Mobile (1971) kompozytor zdecydowat sie na unikanie seman-
tycznego elementu mowy i skupit sie w petni na gtosie jako materiale, ktéry
mozna ksztattowa¢ jak kazde inne zrédto dla muzyki konkretnej. W notatkach
sporzgdzanych podczas pracy nad kompozycjq pisat:

Materiat wyjéciowy nie jest nagrywany specjalnie. Istniat on w swoim pierwotnym, rzeczowym,
informacyjnym, semantycznym, nieartystycznym bycie. Prosty proces technologiczny (bram-
kowanie), a nastepnie uktadanie tych ,probek” w ,zdania” lub mobile — uczynito materiat

na tyle abstrakcyjnym, ze mogt sta¢ sie tworzywem kompozycji muzycznej’.

Pierwszym krokiem w tym procesie jest znieksztatcenie gtosu i pozbawienie
go wartosci semantycznej. Ciekawe, ze w notatkach po tych stowach pojawia
sie definicja ,mobilu”, ktérg Rudnik przepisat z polskiej encyklopedii: ,Rodzaj
ruchomej rzezby, ztozonej gtéwnie z ptytek, drutéw i pretéw metalowych, po-
ruszanej mechanicznie lub naturalnie przez ruch powietrza"8. Miedzy obrazami
abstrakcyjnych wiszgcych kompozycji Kobro a obrébkg materiatu dzwiekowe-
go w utworze Rudnika zachodzi wyrazny zwigzek. Pierwszy krok — desemanty-
zacja gtosu — jest wstepem do potraktowania tych dzwiekow jako ,rzezb”, ktére
mozna postrzegac z réoznych perspektyw w czasie. Podobnie jaok mobile mozna
je tez ,obracac”. Notatki Rudnika dostarczajg dalszych wyjasnierr odnosnie
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struktury tego, co stanowito dla niego budulec: ,Nie jest to »obiekt dzwiekowyz«.
Nie jest to pojedynczy dzwiek. Nie jest to (jeszcze) sekwencja mikro-muzyczna.
Nie jest to »masa dzwiekowa«"?. Pojecie ,mobilu” przeniesione z obszaru wizu-
alnosci do sfery stuchu nabiera nowego znaczenia. W zeszycie metodologiczne
refleksje Rudnika przeplatajg sie z notatkami z kwadrofonicznej wersji utworu,
oferujgcej petne doswiadczenie dzwiekdw poruszajgcych sie w przestrze-
ni i zwigzanych z tym réznych efektow percepcyjnych. Kompozytor twierdzi
ponadto, ze ze wzgledu na walory poszczegdlnych przestrzeni, w ktdrych
bedzie prezentowany utwor, nalezy raczej méwi¢ o wielu wersjach tej pracy.
To okolicznoéci decydujg o ,ksztatcie” mobili Rudnika. Takie rozumowanie jest
rowniez silnie zwigzane z fragmentami pism Kobro prezentowanymi w filmie
Robakowskiego, na przyktad:

..nowa rzezba powinna stanowi¢ najbardziej skondensowang i odczuwalng cze$¢ tej prze-
strzeni. Osigga to, poniewaz ksztatty jej przez swe uzaleznienie wzajemne tworzg rytm

wymiaréw i podziatow. Jednose rytmu powstaje wskutek jednosci jego skali obliczeniowej.

Rzezby Kobro iich zmieniajgce sie wtasciwosci przestrzenne sqg odpowied-
nikiem mobildw w autonomicznej kompozycji Rudnika. Co wiecej, te dzwieki,
ktére w utworze Mobile majq proweniencje niegtosowq, zostajg w dokumencie
powtdrzone. W catym filmie wystepujg obiekty dzwiekowe identyczne z po-
jawiajgcymi sie w ostatnich czterech minutach Mobili. Tym samym film Roba-
kowskiego oferuje nowe narzedzia do interpretacji motywacji Rudnika, ktére
zaowocowaty jednym z najbardziej znanych utworéw kompozytora.

Rudnik wypracowat zarysowang powyzej metodologie pracy jako rodzaj
kompromisu dla stosowanych wczesniej taktyk obrébki gtosu, widocznych
juz w realizowanym przez niego Psalmusie 1961 Pendereckiego oraz jego au-
torskiej Lekcji. Mobile to element progresji, ktorej wczesniejszg zapowiedzig
byto Divertimento (1971), utwér w catosci oparty na nagraniach gtosow (w tym
nagraniach Anny Skrzynskiej pochodzgcych z audycji ,Horyzonty muzyki").
Autor opisywat go nastepujgco:

Zamierzeniem moim byto, aby kompozycja ta mogta oddziatywac w sferze ekspresji muzycznej
jak i, a moze przede wszystkim, poetyckiej. Zatozeniem warsztatowym byto ukrycie przed stu-
chaczem technologii muzyki na tasme, ktéra jak sgdze winna by¢ srodkiem, a nie celem. Drugie
chyba najwazniejsze zatozenie to prosta, ale wyraznie zarysowana architektonika utworu.
Stosowatem niekiedy daleko posunietq transformacje materiatu dzwiekowego. Staratem sie
jednak zachowac szacunek dla tworzywa o niezwyktej szlachetnosci, jakim jest gtos ludzki.
Materiat pochodzit z réznych zrédet, czesto przypadkowych, znajdujgeych sie w zasiegu reki. Ta

metoda wyboru nie byta niczym wymuszona, nie byta zadnym kompromisem ani rezygnacjg.
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Podjgtem prébe artystycznego uporzgdkowania swiata dzwiekdw, wsérdd ktorych obracam
sie z racji mego zawodu. Prébowatem budowaé uporzgdkowane struktury, czesto rozbijajgc

wybrane elementy, po to by ukazac ich czesto niedostrzegalne walory™

Rudnik stworzyt tez w notesie strukture utworu, a jego poszczegdlne
segmenty nazwat: Dialogi, Ley, Hades, Semantyka, Szum, Brylanty, Sum-
ma oraz Dialogi modernizowane. Mozna tam rowniez znalezé rozwazania
stricte estetyczne:

Czy jest teoria komponowania muzyki? Nie ma. Teoria rodzi si¢ razem z powstawaniem
utworu. Dzieto sztuki jest wyzwaniem; nie wyjasniamy go, dostosowujemy sie do niego. Musi

by¢ szczypta szalenczej zabawy i zuchwatej namietnosci®.

Mobile powstato, aby takiemu materiatowi doda¢ przestrzennosci i potrak-

towa¢ przedmioty dzwiekowe niczym materialne obiekty rozwijane tak w czasie,
jak i przestrzeni. W rozmowie z Jozefem Patkowskim z 1973 roku, zatwierdzajgcej
projekt do realizacji, ktérej nagranie zachowato sie w jego archiwum prywat-
nym, Rudnik prezentowat Ostinato jako kolejny etap tych poszukiwan. Impul-
sem byto nagranie lektora jezyka francuskiego, z ktérego kompozytor zaczgt
wycina¢ najbardziej bazowe fonemy. Materiat zostat poddany dalszej obrébce,
ktéra stanowita wrecz katalog dziatan mozliwych do wykonania w warunkach
Studia Eksperymentalnego. Nastepnie dodat dzwigki wiolonczeli oraz nagrania
ze wspomnianegj juz sesji nagraniowej z tadyszem i Pendereckim. W interpre-
tacji autora wymowa tego utworu znacznie réznita sie od jego wczesniejszych
LLtiud”. Juz w rozmowie z Patkowskim, na wczesnym etapie pracy, uzyt pojecia
LZapiewajto”, natomiast w pdzniejszych zapiskach posunat sie dalej w two-
rzeniu imaginarium rezonujgcego z kompozycjq: ,W mej wyobrazni powstat
obraz tajemniczego »popielcowego« misterium, wyzbytego jednak z tresci
religijnych, »odgrywanego« przez wedrownq trupe artystow, na przykosciel-
nym placu w matym francuskim miasteczku"®. Prébujgc uciec przed scjen-
tystycznym podejéciem do muzyki eksperymentalnej, artysta zaczgt wigzac
swojg muzyke z ekwiwalentami wizualnymi. To juz nie tylko ilustrowanie ob-
razu filmowego czy tez uzywanie pojec ze $wiata sztuk wizualnych do opisu
modernistycznych z gruntu praktyk, ale cate powstajgce na tasmie wizualne
Swiaty. Wczesniejsze prace, takie jaok Mobile, Dixi i Divertimento, rozbijaty se-
mantyke, a wiec pozbawione byty znaczen. Tutaj zas kompozytor sugerowat
kreowane $wiaty, a te — nieprzypadkowo — miaty koloryt ludowy.

Zamitowanie do kultury plebejskiej tgczy w nieoczekiwany sposédb tworczose
Rudnika z innym artystg starajgcym sie pogodzi¢ modernizm z inspiracjami
pochodzgcymi ze zrédet ludowych. Wiadystawowi Hasiorowi, bo o nim mowa,
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poswiecit tez Rudnik w swoich wypowiedziach najwiecej miejsca. Zbieznos¢
metodologii pracy obydwu tworcédw trudno uznaé za dzieto przypadku. Chcie-
liby$smy przyjrze¢ sie blizej kilku punktom stycznym i skupi¢ sie nie tylko na pozo-
stawionym przez nich dorobku, ale takze uwidoczni¢ sposdb, w jaki postrzegali
swojq role jako artysci. Kilka lat przed ,narodzinami” Rudnika-kompozytora,
prace Hasiora zaprezentowano na pierwszych w jego karierze wystawach
indywidualnych. W owym czasie byt juz on rozpoznawany dzieki szczegdlnemu
podejsciu do codziennych przedmiotow. W 1962 roku pojawita sie w prasie
recenzja jednej z tych ekspozycji:

Sztuka Hasiora denerwuije, zbija z tropu [..] jest prowokujgca [...] poprzez swojq materie,
poprzez bardzo dziwne, czesto bardzo nieprzyjemne skojarzenia plastyczne, jakie wywo-
tujg u widza te sterczqce kawaty zbitych szyb zestawiane ze zwitkami wtosoéw, btyskot-
ki i $wiecidetka wraz z zepsutymi zabawkami, z czyms, co jest w widoczny sposéb brudne

lub tez w widoczny sposob oslizgte [..]%.

Czy Rudnik czytat te lub podobne recenzje? Czy odwiedzit ktoérgs z wy-
staw i miat mozliwos¢ przyjrze¢ sie z bliska jednemu z tworzonych przez Ha-
siora asamblazy? Co wiecej, czy widziat pokrewnos¢ stosowanej przez siebie
techniki kompozytorskiej z praktykg rzezbiarza? Czy w koricu wymyslony przez
niego termin ,podte materie” byt Swiadomg odpowiedzig na podkreslang przez
Hasiora praktyke uzywania ,lichych materii’? Odpowiedzi do pewnego stopnia
udzielit sam kompozytor, ktéry chetnie o sobie opowiadat, w zwigzku z czym
zachowato sie wiele relacji stanowigcych dzi$ jego testament artystyczny.
Pytany o swojqg technike Rudnik powiedziat m.in.:

Odwotam sie do pewnych analogii, z zachowaniem, naturalnie, odpowiednich proporciji.
Otdéz, jezeli by sie weszto do pracowni znakomitego, wspaniatego polskiego artysty rzez-
biarza, malarza - czy jak kto woli — kolazysty, Wtadystawa Hasiora, to kto$, kto nie para sie
sztukg w sensie twdrczym, zawotatby: ,na Chrystusa Pana, jest to przeciez ZLOMOWISKO".
Otoz, tak jak widzisz i w tym pokoju, w ktdrym jestesmy, w moim studio, sg wprawdzie ko-
perty i pudetka, ale w nich ukryte jest takze ZLOMOWISKO. W tych tutaj kopertach znajdujg
sie rozmaite ,przedmioty dzwickowe". A wigc, jest i ta lalka, i te zotnierzyki otowiane Hasiora,
ten ztamany néz - caty ,$mietnik”, wszystko, co chcesz. Bo przeciez ja w tym ztomowisku
blisko 30 lat sie poruszam i z tego ztomowiska od czasu do czasu petng garscig wybieram

poszczegolne ,przedmioty dzwigkowe”, rézne strzepki rzeczywistosci®.

Rudnik wspomniat tez Hasiora w czasie rozmowy z Bolestawem Btaszczy-
kiem, wskazujgc na stosowanie przez nich obu w strukturach — muzycznych czy
rzezbiarskich — opozycji, niezbornosci i nieprzystawania®™. Wyraznie upodobat
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sobie jednq konkretng prace Hasiora, za pomocq ktérej opowiadat o wiasnej
twaorczosci. W rozmowie z Zuzanng Solakiewicz powiedziat:

Na tym polega sita wszelkich kolazy, ze zestawiasz ze sobqg dwa byty, dwa obiekty, dwa
zdarzenia, dwa zjawiska, ktore nie sq skorelowane. Nie majqg prawa nigdy ze sobg wystgpic.
Ze sie odwotam po raz wtdry do tej niesmiertelnej czarnoziemi czarnej ze $wieczkami w wozku

dzieciecym na wysokich kétkach u mojego ulubionego mistrza Hasiora.

W rozmowie z autorem niniejszego tekstu wrdcito natomiast to samo dzieto,
ale juz bez wskazania autora:

Znajduje co$ niestychanie interesujgcego w tworczosci tych artystow, ktorzy budujg kolaze.
Uwazam, ze jezeli artysta podchodzi i powiada, ze to lezy tu w $mietniku, laleczka bez
rgk i wézek dzieciecy bez kétka, i on bierze ten wozek, te laleczke do wodzka, sypie czarnoziem,
wsadza te laleczke. Zaden z tych trzech elementdw: ani laleczka, ani czarnoziem, ani wozek
jest niepotrzebnym nikomu sprzetem, a tak zbudowany byt plastyczny zaczyna by¢ czym$
niestychanie waznym. Dlatego te podte materie moje, to przejezyczenie, ktére sie zdarzyto

mezowi stanu, jak przemawiat, albo biskupowi, jak wygtaszat homilie™.

Wida¢ tu wyraznie wspdlnote opierajgcg sie na wykorzystaniu odpad-
kéw i nadaniu im nowego zycia przez montaz.

Konstruujgc wypowiedzi na temat roli odbiorcy ich sztuki, obydwaj twércy
postugiwali sie przyktadami wykraczajgcymi poza sztuke, jokg sie zajmowali.
Kompozytor wykorzystat przyktad wizualny, podczas gdy rzezbiarz dostownie
siegngt po instrument muzyczny. Hasior byt zainteresowany wykorzystaniem
dzwieku w swojej sztuce, ale postugiwat sie réwniez stownictwem, ktére mu-
siato przemawia¢ do Rudnika za pomocqg dzwigkowych metafor. Méwit na
przyktad o wstepnym etapie swojej pracy jak o materiale do wstuchiwania sie,
by zrozumie¢, co ma do powiedzenia, pojg¢ jego podszepty:

Znamy drabine ze snu jakubowego. Otéz okazuje sig, ze ten przedmiot, oprocz tych uty-
litarnych funkcji, do ktérych zostat powotany, wtasnie, niespodziewanie, ma zdolnos¢ in-
terpretacji pozafizycznej, interpretaciji metaforycznej, poetyckiej. To jest jeszcze jeden dla
mnie dowdd w moim codziennym zmaganiu sie z przedmiotami, rézng materig, a nie kla-
sycznq rzezbiarskq, jokq jest kamien, glina, drzewo. To jest wiasnie to podstuchiwanie, to
spostrzeganie, jak przedmioty martwe majg ogromnie bogate, swoje cichutkie, w sobie
zamknigte zycie duchowe. | umie¢ to poruszy¢, przypomniec, odgrzebad, to jest obowigz-

kiem w moim zawodzie®.
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Rudnik stworzyt muzyke do filmu dokumentalnego o Hasiorze pt. Bedzie
wciqz ogromniat, ktory zostat zrealizowany przez Lucyne Smolinskqg i Mieczy-
stawa Sroke juz po $mierci artysty w 2000 roku. Wypowiedzi bohatera pre-
zentowano w nim na tle zdje¢ z Muzeum Tatrzanskiego oraz miniatur Rudnika.
Padajg tam tezy, ktdére mogty rezonowac z tworczoscig kompozytora:

Ze w koncu lat pie¢dziesigtych zaczgtem montowaé eksponaty z wielu materiatow, nie
jest to powdd do nazywania mnie awangardowym. Juz wtedy wiedziatem, ze dobijanie
sie o komplement ,awangardowy” jest tesknotq prowincjonalnq. [...] Uzywam materiatéw,
ktére znaczg, podszeptujq. Kazdy przedmiot ma swdj sens, a ztozone dajq aforyzm. Nie od-
cinam kuponow od poetyki przedmiotow, lecz prowadze studium materii, ktdra ma ogromng
energie emocjonalng. Aby sie o tym przekona¢, wystarczy zrobi¢ prostg forme z réznych

materiatéw, a okaze sie, ze kazdy z nich ma odrebny, indywidualny wyraz?°.

Rowniez tutaj dziatanie Hasiora polega na poddaniu sie mozliwosciom
tkwigcym juz w materiale, ktére nalezy odkry¢ drogg audialng.

W wypowiedziach na temat wiasnej praktyki artystycznej obaj odstonili
zadania, jakie kazdy z nich stawiat przed publicznoscig, projektujgc doswiad-
czenie zaktadajgce aktywnos¢ podjetg przez stuchacza czy widza. Kompo-
zytor stosowat w tym celu zasade montazu flmowego, poprzez ktdry mogt
uzyskac ,nieuchwytnoé¢ znaczeniowq pewnych fragmentdw rzeczywistosci
dzwiekowej"?. Fragmenty, kawatki, okruchy czy wrecz odpady i strzepy, jok je
nazywat, byty czesto — jak juz wspomnielismy — dodatkowo deformowane, by
jak najbardziej zdystansowac je od rzeczywistosci. ,Chciatbym — pisat w swoim
dzienniku — aby stuchacz mogt sie zadumac nad jakim$ banalnym dzwiekiem,
obejrze¢ go doktadnie i zobaczy¢ dramat zdarzenia dzwiekowego, »rzeczyx,
ktora ten dzwiek wydata”. Nastepnie kompozytor przechodzit do tgczenia tych
wyizolowanych elementéw w nowe i nieoczywiste konteksty, traktowat je jak
metafory, ktore odczytac¢ miat za zadanie stuchacz: ,Chodzi o wzbogacenie
$wiadomosci stuchacza o pewne tresci niezawierajgce sie wewngtrz samych
obrazéw dzwiekowych, ale wynikajgce z wzajemnych stosunkow jednych partii
materiatéw do drugich (zadania skojarzeniowe). [...] Sg to sytuacje absurdal-
ne z punktu widzenia obowigzujgcego systemu logiki, logicznego nastep-
stwa zdarzen”. Jak pisat, wzywat odbiorce do podjecia wysitku rozszyfrowania
ukrytych w utworze, czesto dowcipnych sytuaciji. Co wigcej, nie ograniczat roli
stuchacza jedynie do rekonstrukcji zawoalowanej, lecz jednak wytyczonej przez
siebie $ciezki narracyjnej, a nadawat mu role daleko istotniejszqg: ,Stuchacz
ma by¢ wciggniety w narracje, musi czuc sie niejako w srodku akcji, nie joko
obserwator, lecz jako uczestnik i wspotautor”.
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Rzezbiarz z kolei dat wyraz swoim przekonaniom na temat roli odbior-
cy sztuki w zgota nietypowy sposdb. W czarno-biatym filmie dokumental-
nym z 1968 roku artysta pokazany jest w swojej pracowni ze skrzypcami w dto-
niach. Przedmiot nie zostat dobrany przypadkowo i stuzy Hasiorowi za rekwizyt
do wytozenia pewnej tezy:

Wierze, ze ten przedmiot u widzow budzi bardzo okreslone i tradycjg utrwalone skojarzenia.
Ale co mnie obchodzi, ze jest to przedmiot, ktéry by¢ moze zagra swojq role plastyczng
rowniez? | w koncu w moim zawodzie nie na tym rzecz polega, zebym ja niespodziewanie

zagrat sonate Beethovena na skrzypcach 2.

Moéwiqgc te stowa, artysta wrzuca do wnetrza instrumentu zapalong za-
patke. W chwili, gdy z duszy skrzypiec wydobywajq sie ptomienie, kontynuuje:

Tym skrzypeczkom mozna nadac¢ absolutnie inng role i wierze, ze ten widok jest widokiem
sugerujgcym niedo$wiadczone skojarzenia. Ja wierze, ze to jest szansa na powstanie nowych
jakichs refleksji. Natomiast znowu trudno mi bra¢ odpowiedzialno$¢ za wartosce tych refleksji,
zaich ostatecznie wazng puente. Bo to zalezy od odbiorcy. To zalezy od prywatnego kapitatu
poezji, ktoérg wierze, ze kazdy w sobie nosi. | tym wiasnie fragmentem chciatbym w jakims
stopniu zademonstrowa¢ mojqg forme, moéj sposdb uzywania zastanych przeze mnie, wokodt

mnie przedmiotow, rzeczy, do celdw czysto plastycznych ekspres;ji®.

Z kolejnych scen filmu dowiadujemy sie jednak, ze wiara w gotowos$¢ widza
do pracy wyobrazni miata takze drugie dno. Twérca wyjasniat bowiem, iz cigzy
mu odpowiedzialno$¢, jokg kulturowo obarczeni sq artysci i nazywana przez
niego ,postannictwem”. Zakonczyt mysl stowami: ,chciatoym by¢ wolny od az
tak brzemiennych zobowigzan"#.

Badacze twdrczosci Hasiora zwracali uwage na czeste u niego odwotania
do ludowej twodrczosci i religijnosci. Nie chodzi jednak o przewijajgcg sie w jego
realizacjach wizualng reprezentacje prowincjonalnej jarmarcznoséci, lecz o za-
interesowanie analityczne i antropologiczne. Widac¢ to najwyrazniej w prowa-
dzonym przez artyste ,fotograficznym laboratorium” — archiwum przezroczy,
ktore wykonywat, kategoryzowat, a nastepnie wykorzystywat w pracy po-
pularyzatorskiej?®. Na zbidr, tworzony na przestrzeni trzydziestu lat, sktada
sie dwadziescia tysiecy slajddéw przedstawiajgcych m.in. reprodukcje dziet
witasnych i cudzych, w tym takze dokumentacje wspodtczesnych mu pomnikdw
oraz zdjecia wystaw sklepowych czy reklam outdoorowych. O tej szczegdlnej
kolekciji jej twoérca moéwit: ,To cate moje fotografowanie, tzw. notatnik fotogra-
ficzny, jest dowodem, jak trenuje, ¢wicze oko, ucze sie dostrzegac¢ skale dziw-
nosci w normalnym otaczajgcym mnie zyciu"#. Artysta animowat powstajgcy
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zbidr, nie tylko komponujgc pojedyncze slajdy w wieksze cykle tematyczne?,
ale takze montujgc w ramce dwa fragmenty kliszy?® i uzyskujgc tym samym
efekt czesto surrealistyczny. Najciekawszy jednak w ,notatniku fotograficznym”
jest sposdb, w jaki Hasior go performowat. Jak wspomniano wczesniej, miat
zwyczaj wigczania widza w proces nie tylko interpretacji, ale wrecz tworzenia
znaczen. Tak tez dziato sie z tym notatnikiem, ozywianym na rézne sposo-
by w toku odbywajgcych sie nawet kilkanascie razy w miesigcu spotkan Ha-
siora z publicznoéciq. Artysta kazdorazowo budowat narracje miniaturowej
opowiastki, komponujgc materiat wizualny na stelazu i tym samym projektujgc
strukture poszczegdlnych wyktadow. Powracajgcym tematem tych slajdowisk
byta sztuka plebejska, ktorej popularnose tak ttumaczyt:

..trzeba by wspomnie¢ o domu rodzinnym, pejzazu, z ktdrego sie wyrosto, ale to w pierwszym
okresie moich studiow zostato zepchniete jakby w podswiadomosé. [...] Ale dojrzewatem,
widziatem coraz wigcej, rozumiatam, no i zwrotnica sie zmienita [..]. Zaczgtem sie przyglg-
dac tej niezwyktej ziemi, jej zywej, tetnigcej kulturze. Boze! Co tu sie nie dzieje! [...] Wrécita
intensywna pamie¢ kultury ludowej, obrzedodw, swiadomos¢, jak wazne sg dla mnie te

wiasnie zrédta inspiracii. [...] zdemonizowane poktady zywej tradycji®®.

Podobng praktyke dostrzec mozna u Eugeniusza Rudnika. Zbieranie przez
niego kilometréw tasm wigzato sie poczgtkowo z technologig pracy nad
muzykq elektroakustyczng. Do jego archiwum trafiaty fragmenty surowego
materiatu wyjsciowego, ale tez elementy odrzucone w procesie kompono-
wania, niewtgczone do ostatecznej wersji utworu. Zdarzato mu sie do nich
wracac i wykorzystywac je w innych przedsiewzieciach. O jednym z takich
przypadkow opowiedziat w rozmowie z Zuzanng Solakiewicz: ,\Wzigtem te od-
rzucone materiaty i méwie: Gieniu! Ty baranie! Najpiekniejsze rzeczy odrzucites...
Po latach dwudziestu tak to skomentowatem”3°. Ten doceniony wowczas na
nowo po dwoéch dekadach materiat stat sie dla Rudnika punktem wyjscia dla
utworu Epilogos (2007). W koncu do swej osobliwej kolekcji wigczat takze cudze
odpadki, z ktérych tuskat nastepnie pojedyncze stowa czy frazy oraz wigksze
fragmenty wypowiedzi, by nastepnie budowac wokdt nich narracje kolejnych
utwordw. Jednoczes$nie wspomniang juz prace polegajgcg na montazu orga-
nizowaty listy przedmiotow dzwiekowych. Przyktad jednej z takich list pozwoli
zaobserwowa¢ metode pracy i kryteria klasyfikacji réznorodnego materiatu:

1. Wokalizy z nagrania filmowego
Piosenka $piewana przez Filipinki

Audycja ,Rewia przebojow”

ISENNIEN

Dziecko $piewajqgce piosenke
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5. Oracja Kydrynskiego

6. Szepty wielu dziewczgt

7. Tekst czytany przez tapickiego

8. Tekst Anny (Skrzynskiej)

9. Tekst dziecka, kobiety i mezczyzny czytajgcych Karte Praw Cztowieka ONZ
10. Audycja ,Horyzonty muzyki”

1. Tekst pani Jun

12. Tekst Kroéla Ubu po szwedzku

13.  Tekst astronomdw rozprawiajgcych o filozofii czasu

Jest to archiwum, w ktérym kazdy materiat istnieje na tych samych pra-
wach i zaden nie jest lepszy od innych. Pozyskiwany w przerdzny sposdb staje
sie nastepnie bazg do opowiesci o cztowieku i jego roli w zbiorowosci, jok we
wspomnianej juz tutaj kompozycji My. Katalog zostat przeorganizowany w ko-
laz, w ktérym zestawienia budujg znaczenia.

Jednak to Miniatury® sqg dzietem spajajgcym wszystkie wymienione tutagj
elementy w zorganizowane i ustrukturyzowane archiwum. Te najmniejsze for-
my muzyczne miaty sta¢ sie zestawem utworéw do przerdznych zastosowan.
Rudnik opisat je nastepujgco:

1. To nie sq dzingle, 2. Szlachetno$¢ materii, (w tym podtych), 3. Cytaty ,oplgtane”, 5. Re-
interpretacja znaku przez nastepstwo (Eisenstein), 6. Swoboda realizatora w operowaniu
materiatemn, 7. Formy zamkniete (domknigte), ale nie hermetyczne, 8. Asocjacje — niekiedy
niepozgdane, 9. Fonosfera stworzona dla tej wiasnie audycii, 10. Militaria, 11. Wariacje na tych

samych motywach, 12. Pozorna niekoherentnos¢ znakow (lustro + futro, ziemia + wozek)32.

Ostatni punkt nieprzypadkowo wskazuje zndw na Hasiorowskie Dzieciom
Zamojszczyzny (1974). Miniatury obfitujg w nawigzania do kultury ludoweji zycia
wiejskiego. Powstate czesto z zestawienia dwdch przedmiotow dzwigkowych
mate formy to studia najprostszych efektéw montazu.

Ta kluczowa dla modernizmu metoda twoércza musi kojarzy¢ sie z surre-
alizmem. Twérca muzyki konkretnej Pierre Schaeffer raczej odzegnywat sie od
takich zwigzkéw i podkreslat, ze nie dgzy do zaskoczenia, ale raczej meto-
dycznie wykorzystuje dane elementy technologii:

Muzyke mozna byto zorganizowac jedynie poprzez powtarzanie, zestawianie i naktadanie
tych fragmentow dzwiekowych, stosujgc technike poréwnywalng z ,montazami” surrealistow.
Nie miato to nic wspdlnego z postawq estetyczng, ale raczej z ograniczeniem, z ktdérego —

o czym $wiadczg dwczesne teksty — robitem wszystko, by sie wyzwoli¢.
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Jednoczesnie jednak w czasie wyktaddw demonstrowat montaz, zestawia-
jgc siodetko i kierownice roweru w obiekt przypominajgcy gtowe byka i odno-
szqc sie tym samym do stynnej Gtowy byka Pabla Picassa z 1942 roku. W swo-
im A la recherche d'une musique concréte (1952) ponownie odwolat sie do tego
wizualnego przyktadu i kolejny raz podkreslit, ze to tylko wstep do prawdziwych
wyzwan zwigzanych z montazem:

Kto$ ktadzie kierownice na siodetku roweru i wszystkich nas zachwyca. Gest jest odwazny,
prawdziwy, zwtaszcza jesdli widzimy w nim plan na przyszto$é. Ale ten gest jest réwniez
dziecinny; pochodzi z psychologii elementarnej i nie mniej interesujgce jest rozwazenie go

jako takiego. To mégtby by¢ po prostu zart®.

Nawet jesli w tym fragmencie pobrzmiewa wstret wobec tak prostych
zestawien, to wizualna formuta utatwiata Schaefferowi ujawnianie potencjatu
tkwigcego w muzyce na tasmie. Poza tym trafit w sedno, przywotujgc wynika-
jace z takich zestawien poczucie humoru. Dla Rudnika byto to co$ kluczowego,
rowniez w powinowactwie z Hasiorem:

Sq to sytuacje absurdalne z punktu widzenia obowigzujgcego systemu logiki, logicznego
nastepstwa zdarzen. Sytuacje w moim pojeciu dowcipne wymagajg od stuchacza wysitku
(ich rozszyfrowania). Dowcip jest réznego gatunku, cigzgcey jednak do ,czarmego humoru”.
Ponad wszelkg watpliwosé nie jest to nihilizm. Podnoszgc banalnos¢ codziennosci do rangi

tworzywa, chcemy jg pokaza¢ z bliska, nawet niejako pod lupg®.

Montaz ma zatem uruchamiac¢ aktywnos$¢ odbiorcy.

Istotnym elementem w odbiorze miniatur jest lektura ich tytutdw, ktére dzieki
charakterystycznemu dla Rudnika poczuciu humoru oswajajg réwniez jego
Swiaty dzwiekowe. Podobnie jak w Ostinato studium technologiczne nagle na-
biera swojskiego charakteru. Niejednokrotnie tytuty ilustrujqg zestawienie, ktére
realizuje kompozytor, i przenoszq je na pole jezyka. Wyobraznia ma tutaj ujarz-
mia¢ technike i budowa¢ $wiat o charakterze surrealistycznym. W ostatnich
latach zaczeto interpretowac Hasiora jako artyste poruszajgcego sie w polu
okre$lonym przez surrealizm etnograficzny — zwigzek miedzy artystami, kry-
tykami i etnografami, w ktérym dzieki technice montazu nauki o cztowieku
mogty spotykac sie z tworczosciq: ,Rzeczywistos¢ kulturowa zbudowana
byta za sztucznych koddw, tozsamosci ideologicznych oraz przedmiotéw po-
datnych na zaskakujgce pomystowe zestawienia i przeciwstawienia: Lautre-
amontowskiego spotkania parasola z maszyng do szycia, skrzypiec i dwu
dtoni klaskajgcych w kurzu Afryki”3, James Clifford zdaje sie widzie¢ zwigzek
Rudnika i Hasiora z pokoleniem surrealistéw miedzy innymi w traumatycznych
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doznaniach, w rodzaju do$wiadczenia wojny®. Amerykanski antropolog po-
kazuje réwniez, jak

Procedury (a) ciecia oraz (b) integracji sg podstawowe dla kazdego przekazu semiotycz-
nego. Ciecia i szwy procesu badawczego pozostajg widoczne; nie ma tatwego przemy-
kania sie nad wcigganiem surowych danych w homogeniczng reprezentacje. Wpisywanie
etnografii w model kolazu jest réwnoznaczne z unikaniem przedstawiania kultur jako
organicznych catosci lub jako zunifikowanych, rzeczywistych swiatéw podlegtych ciggtemu

dyskursowi wyjasniajgcemu3®.

To w tym obszarze rozgrywa sie gra miedzy ludowq garncarkg, narratorem
oraz technologiem - konstelacja, ktérej krytyczny potencjat umozliwia gtosny
dzwiek nozyczek we wprawnych rekach kompozytora.
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Rezyseria: Eugeniusz Rudnik

JAN TOPOLSKI

W rolach

Rudnik jako rezyser? Ta mysl brzmi swietokradczo. W niemal kazdym wywia-
dzie przeciez podkreslat swojq stuzebnq role w ztozonym procesie produk-
cji filmowej. A byt z nig zwigzany niemal od poczgtku swojej pracy w Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia. Nazwisko Eugeniusza Rudnika przewija
sie w ponad dwustu tytutach, chociaz nie zawsze oznaczenie wykonywanej
funkciji jest jasne i nie zawsze podkresla jego istotnie autorski wktad. Pojawiajg
sie wérdd nich: wykonanie czy realizacja muzyki albo nagran, opracowanie czy
kompozycja dzwieku, efekty dzwiekowe lub muzyczne, wspdtpraca realizator-
ska i muzyczna, muzyka konkretna lub elektroniczna, wreszcie po prostu muzyka
lub dzwiek. Jak on sam wspominat w wywiadzie z Danielem Muzyczukiem:

Mysémy [z Krzysztofem Pendereckim] zrobili nie tylko ten utwor Psalmus 1967, ale kilkanascie,
jesli nie kilkadziesigt ilustracji do filméw krétkometrazowych, animowanych, dokumentow.
Lata szeécdziesigte to byt ztoty wiek polskiego krétkiego metrazu. Jak sie teraz czyta wy-
dania ptytowe filméw Daniela Szczechury czy fiiméw z Bielska, czy z Semafora w todzi,
najwybitniejsze dzieta tychze rezyseréw byty robione moimi rekami w Studio. Najpierw joko

realizatora dzwigku, a potem jako kompozytora'.

W niniejszym artykule proponuje jeszcze inne ujecie jego dziatalnosci w ki-
nie, a mianowicie spojrzenie na Rudnika jako inzyniera i asystenta innych twor-
céw, autora oryginalnych ilustracji muzycznych, bohatera dokumentdw, sce-
nografa miniatur czy rezysera etiud. Te dwa ostatnie terminy wymagajg moze
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doprecyzowania: nie chodzi bowiem oczywiscie o to, ze autor Lekcji faktycznie
zajmowat sie na planie scenografig czy tworzyt filmy, lecz o to ze w wielu
utworach muzyki autonomicznej mozemy trafi¢ na trop uzycia $cisle kino-
wych technik i strategii tworczych. Zwrdcili zresztg juz na to uwage Michat
Mendyk i Kasia Swietochowska w artykule o montazowych aspektach dziet
Eugeniusza Rudnika?.

Strukture niniejszego tekstu wyznaczg gtéwne problemy, z jakimi kompo-
zytor mierzyt sie w materii audiowizualnej — wyznaczone na podstawie jego
wypowiedzi, interpretacji krytykdw i moich obserwacji — i pokazujgce jednocze-
$nie, jok jego myslenie i dziatanie wykraczaty poza ilustrowanie gotowego filmu.
Po pierwsze, chodzi o kwestie starg jak $wiat (a przynajmniej jok kino), czyli
synchronizacje (lub jej brak) pomiedzy obrazem a dzwigkiem. Po drugie, o emo-
cjonalne i dramaturgiczne oddziatywanie danego dzwiegku. Po trzecie, o bardzo
istotne w praktyce Rudnika, ,scenograficzne” podejscie do muzyki rozumianej
jako brzmieniowe tto akcji. Wreszcie po czwarte, o montazowe ujecie formy
czasowej, niezaleznie od tego, w jakim medium jest realizowana. W wiekszosci
bede sie tu odwotywat do przyktaddw z lat siedemdziesigtych, chyba najoar-
dziej twdrczej dekady dziatalnosci Eugeniusza Rudnika.

W synchronie

Nie mozna zapominag, ze Iwig czeé¢ filmdédw udzwiekawianych i umuzycznia-
nych w historii SEPR stanowity dokumenty, filmy o$wiatowe i animacje. W wigk-
szosci przypadkdw tworey nie wychodzili zbyt daleko poza standardowg syn-
chronizacje warstwy obrazowej z dzwiekowaq.

W przetomowej ksigzce Audio-wizja Michel Chion wprowadza pojecie syn-
chrezy oznaczajgcej punkty jednoznacznego i symultanicznego wystgpienia
tego samego zdarzenia, ktérych poszukujg odbiorcy filmu, by potwierdzi¢
swoje intuicyjne domysty o mocy kontraktu audiowizualnego®. W przytoczonym
wczesniej wywiadzie Eugeniusz Rudnik méwit o tym jako ,$cistym przylega-
niu". Kwestia ta uwidacznia sie szczegdlnie w dwdch filmach — mozna wrecz
powiedzie¢, ze problematyzujg one zjawisko synchronicznosci, co jest o tyle
ciekawe, ze kazdy z nich powstat w zupetnie odmienny sposdb.

Podréz (1970) to klasyczna juz dzi$ animacja Daniela Szczechury, kto-
ra w uproszczony i symboliczny sposédb przedstawia jego dojazdy pociggiem
do todzii z powrotem do Warszawy. Jako stuchacz Warszawskiej Jesieni rezyser
nalezat do muzycznie obytych tworcow i byt w petni éwiadomy prowokacyjnego
aspektu swojego filmu polegajgcego na licznych powtdrzeniach, w tamtym
czasie wykletych przez kregi awangardowe. To podobno Rudnik utwierdzat
Szczechure w przekonaniu, ze musi pozostac przy czystym koncepcie, musi
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zagospodarowac pustke, jak kiedys John Cage. Daniel Muzyczuk w swoim
artykule na ten temat podsumowat przebieg PodréZy, uzywajgc termindw
zaczerpnietych od Bertolta Brechta (V-effekt, efekt wyobcowania), Pierre'a
Schaeffera (acousmétre, niewidzialne zrodto dzwieku) i Michela Chiona (wspo-
mniana synchreza):

Partytura jest zsynchronizowana z elementami mijanego krajobrazu: stupami linii elektroener-
getycznych przed kamerq i za pociggiem, z ktérych kazdemu przypisano nieco inny dzwigk.
Odmienne struktury zostaty zsynchronizowane z aktem otwarcia okna, dodajgc w ten
sposob réznorodnos¢ do poza tym powtarzalnego krajobrazu dzwiekowego. Pozwolito to
réwniez Szczechurze na wyrazne wskazanie, ze wszystkie dzwieki uzyte w $ciezce dzwieko-
wej majg widoczne zrédia i pozostajg w synchretycznej relacji z obrazem. V-Effekt nie jest
tu tworzony przez animistyczne cechy, jakie syntetyczne brzmienia nadajg obrazowi, lecz
opiera sie raczej na dziwnej muzykalnosci pozornie codziennych struktur dzwiekowych. To
balansowanie na granicy kompozycji i niepewnosci pogtebia jeszcze fakt, ze jest to film
animowany. Poniewaz trwa sze$¢ minut, dzwieki poczgtkowo traktowane joko ,naturalne”,
niczym zjawiska nagrane w terenie, zamieniajq sie stopniowo w rytmiczng muzyke. Tutaj
klasyczne, synchretyczne uzycie acousmétre zostato zastgpione bardziej subtelng metodg
wyobcowania, opartg raczej na odzwierciedlaniu stanu umystu niz przedstawianiu niezwy-

ktych obszaréw rzeczywistosci“.

Do tej interpretacji warto dodac¢ jeszcze kilka uzupetnien. Stupy mijane
przez pociqg zostaty przez Rudnika dodatkowo dynamicznie zréznicowane ze
wzgledu na to, czy znajdujq sie przed czy za wagonem, co wptywa na ostrosé
punktéw synchrezy. Interesujgco wypada wjazd na dworzec, kiedy pojawia
sie ttum ludzi na peronie, umuzyczniony w postaci doé¢ intensywnego szumu
czy tez noise'u. Znaczqco wykracza on poza do tej pory dos¢ przewidywalne
(Geérard Grisey: przedstyszalne) efekty, podobnie jak ptak krgzgcy nad bohate-
rem w parku, ilustrowany pozornie oczywistym glissandem. Szczechura i Rudnik
zdajq sie bawi¢ synchronicznosciq obrazu i dzwieku, pokazujgc, jok umowna to
kwestia i jak tatwo przej$¢ od realizmu do konwencji, zwtaszcza w medium filmu
animowanego. Poczgtkowo redundancija brzmienia okazuje sie pozorna i tylez
testuje percepcyjne nawyki widza, co nadaje nowe znaczenie okresleniu mise
en scéne, o czym dalej. Drugi z filmow to Prostokqt dynamiczny (1971) Jézefa Ro-
bakowskiego. Stanowi on apogeum dos¢ krétkiego, lecz fascynujgcego okresu
wspotpracy miedzy Warsztatem Formy Filmowej a Studiem Eksperymentalnym
Polskiego Radia. Tym razem sytuacja wyglgdata odwrotnie niz w wigkszosci
przypadkow ilustrowania muzykg gotowych filméw i zblizyta sie raczej do ra-
dykalnych poszukiwan awangardy lat dwudziestych. To pulsujgcy, rytmiczny,
wrecz transowy — cho¢ tylko dwuipdtminutowy — utwor Eugeniusza Rudnika
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byt pierwszy, zas rezyser dostosowat sie don z obrazem i montazem. Medium
jest tu sama kamera i czerwony prostokgt kadrowany dynamicznie za pomocq
przeston, z jednej strony odwotujgcy sie do suprematyzmu i Malewicza, z drugiej
za$ wpisujgcy sie w abstrakcyjne kierunki lat szes¢dziesigtych. Kompozytor tak
wspominat te wspdtprace:

Jak ja robitem muzyke, ciggle styszatem od rezyseréw wyspecjalizowanych w krétkich czy
eksperymentalnych formach: , Jakby to byto dobrze, gdybym najpierw dostat muzyke i potem
sobie mégt montowac pod nig obraz”. Ja sie domyslam, ze to jest nawet podniecajgce,
ze jezeli masz juz byt audialny, gdzie czas jest zorganizowany, gdzie sq akcenty, to az sie
prosi, zeby do tego ,przypigé" obraz. [..] Oni [awangardziéci] do mnie Igneli z ogromng
namietnosciq, dlatego, ze negowali zardwno forme, jak i wyglgdy, jak méwiqg filmowcy.
Jak przychodzit do mnie filmowiec, to nie styszat fortepianu, gitary, saksofonu, tylko styszat,
jak ja méwitem o swoich fakturach ,rzechy”, ktére byty zupetnie z innego $wiata. Kiedy ja
podniecony jego obrazem umiatem znalez¢ zwigzki miedzy jego abstrakcyjnym swiatem
czy jego paranoidalnym $wiatem, czy jego reinterpretacjq $wiata a mojg muzykg, no to
byt absolutnie szczesliwy. Oczywiscie, to, co jeszcze mogtem zaproponowad, to mianowicie

$ciste przyleganie muzyki do obrazu®.

Takie ,przyleganie” w obszarze abstrakcyjnego kina awangardowego
niewqgtpliwie utatwiato jego odbidr przez widzéw tak w latach siedemdzie-
sigtych, jak cztery dekady wczesniej. Jednoczesénie umozliwiato interesujg-
ce poszukiwania analogii barwowych i fakturalnych, co szczegdlnie dato sie
odczu¢ w dwadch filmach o znanych polskich artystkach z muzykqg tworzo-
ng w SEPR: Kompozycjach przestrzennych Katarzyny Kobro (Jozef Robakowski /
Rudnik, 1971) oraz Abakanach (Kazimierz Mucha / Bogustaw Schaeffer, 1970),
o czym dalej. Jednak na polu kina fabularnego czy dokumentalnego o wie-
le ciekawsze rezultaty przynosito akurat lekkie chocby rozsynchronizowanie
warstwy dzwiekowej i obrazowej. W rozmowie z Zuzanng Solakiewicz, poprze-
dzajqgcej realizacje jej dokumentu 15 stron swiata, Eugeniusz Rudnik dzielit sie
swoimi do$wiadczeniami w tym temacie:

..jezeli spada lampa ze stotu i zaczyna sig pali¢ mieszkanie, no to trzeba rypngé w dzwigku
te lampe. | teraz cymes polega na tym, czy ma is¢ klatka w klatke, czy moze dzwiek musi
by¢ troszeczke wezesniej, czy moze trzy klatki po upadku tejze lampy ze stotu. | to mozna
sprawdzi¢ tylko praktycznie — pod obraz z inteligentng montazystkq. Trzeba powiedzied:
poprosze synchronicznie, potem dwie klatki wyprzedzi¢ albo trzy klatki opdzni¢ i wtedy

zapada decyzja, o co chodzi, co chcemy osiggnggé.
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Cata sztuka polegata na tym, zeby strzeli¢ we wiasciwym momencie albo strzeli¢ nie wtedly,
kiedy butelki pekajq, tylko kiedy juz jest po catej akcji. Nie da sie tego zdefiniowad i prze-
widzie¢. | powiem ci, ze synchronizacja muzyki z obrazem i studia nad dynamikq zabieraty

mi osiemdziesigt procent czasu, jaki po$wiecatem na skomponowanie muzykié.

W ten sposdb Eugeniusz Rudnik wykraczat poza czysto uzytkowq role ilu-
stratora w strone podejmowania decyzji twdrczych, majgcych znaczenie dla
charakteru i percepciji filmu. Przyspieszenie dzwigku wobec obrazu, a wiec jego
antycypacja czy zabieg odwrotny wptywajq istotnie na warstwe narracyjng,
co stwierdza filmoznawcza kognitywistyka. W ten sposdb réznicowane i roz-
dzielane sg bowiem poziomy swiadomoséci bohatera filmu, rezysera i samego
widza. To, czy postac¢ w opisanej wyzej scenie nie styszy pekania butelek albo
tez styszy je z opdznieniem lub przyspieszeniem, duzo nam mowi o stanie jej
umystu. Zdradza tez pozycje rezysera, np. joko wszechwiedzgcego narrato-
ra, oraz naszqg pozycje — uprzywilejowangq lub pozostajgcg w tyle wzgledem
samego bohatera.

W emocjach

Na potrzeby kwerendy realizowanej w roku 2017 dla Instytutu Adama Mic-
kiewicza oraz pézniejszego artykutu? wyszczegdlnitem gtowne tematy filmow
ilustrowanych w SEPR, czyli animacje dzieciece i eksperymentalne; dokumen-
ty o artystach, historii czy sporcie oraz — wérdd fabut — science fiction. Cho¢
renoma Studia rozpoczeta sie od produkcji w tym ostatnim gatunku — chodzi
zwiaszcza o adaptacje prozy Stanistawa Lema, czyli Milczqeqg gwiazde (1959,
Kurt Maetzig / Andrzej Markowski) i dwa krétkie metraze duetu Krzysztoféw
Debowskiego i Pendereckiego (Wycieczka w kosmos, 1960 i Putapka, 1961) —
wydaje misig, ze w rzeczywistosci ich udziat jest przeceniany. To tgcznie raptem
pie¢ petnych metrazy oraz kilkanascie nowel i etiud, jesli uwzglednimy staro-
$wieckq fantastyke spod znaku Poego albo filmy mtodziezowe i oswiatowe.
Jednak w wyobrazni zbiorowej i indywidualnej kosmos oraz elektronika zrosty
sie w jedno. Rudnik nie szczedzit ztosliwosci pod adresem tej kliszy:

[...] [Zlgtaszano sie do mnie w dwdch sytuacjach: albo kiedy byt potrzebny kosmos, albo
Hades — wtedy leciato sie do Gienia. To byt pierwszy stopien prymitywnego rozumienia
potencjatu tej muzyki. To sie brato stgd, ze pierwszym wielkim dzietem ilustracyjnym, jakie
zostato zrealizowane w Studiu, byta Milczgca Gwiazda [...]. Ja od pewnego momentu
przestatem $wiadczy¢ ustugi bulgocgco-kosmiczne albo piwniczno-hadesowe, bo mnie
mdlito. Mojg specjalnosciq byty filmy o mitosci, 0 macierzyristwie, $mierci, martyrologii

czy funeralnym swiecie, ilustrowane muzykg konkretng. Natomiast bulgoty kosmiczne po
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pierwsze wyszty z mody, a ja po prostu robitem to z odrazg. Ja zilustruje w moim warsztacie
dowolny film na dowolny temat. Potrafie wygenerowaé czy wynaleze, wymysli¢ dzwieki,
ktérych cechq jest to, ze dotgd nigdy nie zaistniaty, nie dajg zadnych skojarzen, bo jak
ktos bierze muzyke instrumentalng, to natychmiast stuchacz widzi te zyrandole i marmu-
ry w filharmonii. Moja muzyka ma sie tylko kojarzy¢ z obrazem i dawaé asocjacje takie,
jak chce, pod wptywem bodzca audialnego, wizualnego. Dlatego do mnie szli artysci

czworkami i niekiedy na kleczkache.

Z catej tej wypowiedzi oprocz kpiny przebija przede wszystkim ambicja.
Ambicja, zeby zajg¢ sie muzykg filmowq na powaznie, zeby wyjs¢ poza
sztampe. Zeby muzyka konkretna i elektroniczna byty w stanie podkredli¢ lub
wywota¢ emocje innego gatunku niz ,bulgoczgco-kosmiczne” czy ,piwnicz-
no-hadesowe". Jednocze$nie Rudnik wspomina o asocjacjach wywotywa-
nych przez skojarzenia audialne. Ma tu pewnie na mysli materiat o okreslo-
nej prowenienciji, tak jak szczegdlnie chetnie przez niego wykorzystywane
prébki przetworzonego ludzkiego gtosu, ktére mozna ustysze¢ w filmach
tak réznych jak 18-minutowy Srodek drogi Piotra Andrejewa i 8-minutowa
Zupa Zbigniewa Rybczynskiego (oba z 1974).

Ten pierwszy to pozornie jeden z licznych dokumentéw propagando-
wych o peerelowskim przemysle, w tym wypadku budownictwie drogo-
wym. W szeregu scen przeplatajqg sie obrazy z dnia pracy dyrektora pan-
stwowej spotki, z zarzqdzanego przezen biura i placu budowy tytutowej drogi.
Muzyka Rudnika komentuje paradoksalny kontrast pomiedzy opanowanym,
zorganizowanym i dgzgcym do celu bohaterem a prawdziwym torem prze-
szkdd w osiggnieciu planu oraz ,bezsilnoscig mas” maskowang gorgczkowq
krzgtaning robotnikow. Ujeciom, w ktorych dyrektor udaje sie do pracy (przylot
awionetkq, jazda samochodem), towarzyszy ambientowa, przestrzenna ilu-
stracja dzwiekowa z tajemniczymi wokalami i fonemami; z kolei tym z placu
budowy — dynamiczne i powtarzalne impulsy. Jednak wraz z postepem akgiji
ta opozycja statyki i dynamiki zamazuje sie, a na znaczeniu zyskujg odksztat-
cenia i zabrudzenia wyj$ciowych brzmien. W ten sposdb abstrakcyjna, wy-
dawatoby sie, muzyka elektroniczna dostarcza mocniejszego komentarza do
wymowy filmu, niz mégtby to wyrazi¢ jakikolwiek lektor z offu. W pdzniejszym
czasie Rudnik i Andrejew wspotpracowali jeszcze przy petnych metrazach
(Klincz, 1979; Czute miejsca, 1980), cho¢ w obu wypadkach wykorzystano tam
dodatkowo instrumentalng muzyke Lecha Branskiego.

Zupa to z kolei jedyny przyktad wspdlnego filmu Rybczynskiego i Rud-
nika. Film zrealizowany w technice mieszanej jest surrealistyczng opowie-
$cig o nowym zwigzku i matzenskim zyciu mezczyzny. Kompozytor przygotowat
tutaj szereg synchronicznych efektow, ktére poprzez amplifikacje nabierajg
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groteskowego charakteru: krojenie chleba, potykanie zupy, mycie zebow. W in-
nych momentach pojawiajqg sie jednak sugestywne brzmienia kreacyjne, jak
na przyktad w scenie z chusteczkq (usterkujgce dzwieki) i z nagim kobiecym
ciatem (wspomniane abstrakcyjne wokalizy). Rudnik nie waha sie odstoni¢
swoj analogowy warsztat oparty na tasmach, ich cieciu i obrobce (ziarnisty
prolog i glitchowy epilog) oraz na przemyslanym uzyciu ciszy (scena nakiadania
obrgczek). Dzieki temu staje sie petnoprawnym tworcg filmu, sterujgcym emo-
cjami widzéw iich odbiorem, jak chocby w tych wszystkich momentach, w ktd-
rych najwazniejsza okazuje sie wyobraznia i odczuwanie.

W tych dwdch tytutach bardzo podobny materiat — abstrakcyjne fo-
nemy w przestrzennym pogtosie — petni odmienng role, takze emocjonal-
nqg. W Zupie intymny charakter ich zrodta (gtosu) tgczy sie symbolicznie z ukaza-
ng w obrazie intymnoscig ciata. W Srodku drogi ten sam materiat wprowadza
juz nierealistyczny nastrdj towarzyszgcy pojawieniu sie gtéwnego bohatera,
dyrektora zstepujgcego dostownie z niebios. Jednak takie zabiegi nie wyczer-
pywaty jeszcze rezyserskich i kreatywnych ambicji Eugeniusza Rudnika w za-
kresie dzieta filmowego.

W scenogrdfii

Rudnik podchodzit bowiem dos¢ niekonwencjonalnie do tradycyjnego po-
dziatu rol w kinie, stosowat takze swoje wiasne terminy. Zapytany w rozmo-
wie z Zuzanng Solakiewicz o funkcje swojej muzyki flmowej zartowat, ze nie
dysponuje takim aparatem naukowym jak Zofia Lissa, ktora w swoim ,Buchu”
wymienia kilkadziesigt z nich’. Wspomniat jednak o ,opowiadaniy, [...] dopo-
wiadaniu, podkreslaniu, uwypuklaniu, maskowaniu, dobarwianiu” zaréwno
emociji, jak i narracji. W innym miejscu wywiadu mowi o jeszcze jednej, wydaje
sie, kluczowej roli, jakg mogty odgrywac jego dzwieki:

Wymyslitem taki termin i estetyczng prawidtowos$é, ze ja robie stany dzwiekowe, atmos-
fery. Nie ma w tym jokiego$ nadmiaru dziatan. No, jezeli trzeba walngé¢, to wale, ale tam,
gdzie bede koegzystowat z dialogiem, robie stan dzwiekowy, ktdéry ma znaczy¢ to, co ja
chce, zardbwno na poziomie gtosnym O db, jak i na poziomie cichym —30 db, zeby nie tracit
sensu, wyrazu, emocji. Wtedy jest w porzgdku. Trzeba tak komponowa¢ dynamike w fil-
mie, zeby na poziomie mezzo piano ta muzyka nie stracita swojego sensu i wyrazu. To jest
ogromna sztuka tak komponowac i takie faktury i takie instrumentarium czy takie barwy
robi¢. Uwierz mi, ze tego sie nauczytem — stany dzwiekowe. [...] Méj udziat w budowie dzie-
ta audiowizualnego byt wazny, poniewaz ja ,budowatem scenografie”. Cymes polega

na tym, zeby dziania w muzyce pozostawaty wspdtmierne. Nie powiem: synchroniczne.
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Wspodtmierne z dzianiem sie w obrazie. Bo mogta zaistnie¢ sytuacja, ze trzeba byto na

przyktad mnogo$¢ zdarzen uspokoic. To znaczy dac lezgcy dzwiek o jednakowej wysokosci®.

W pewnym sensie strategie te stychac¢ we wczeséniej omawianych filmach -
Zupie, Srodku drogii Podrézy — jednak lepiej bedzie przystuchad sie jej w kolej-
nych tytutach z lat siedemdziesigtych. Wezmy kreacyjny dokument Bogdana
Dziworskiego Pieciobdj nowoczesny (1975), popis niezwyktych zdjec¢ i zblizen
sportowcoéw zmagajgcych sie w jezdziectwie, strzelectwie, ptywaniu, fech-
tunku i gimnastyce. W warstwie audialnej stycha¢ przede wszystkim od-
gtosy zwigzane z kolejnymi dyscyplinami: tetent kopyt, plusk wody, szczek
szpad i wszechobecny intensywny oddech. Dzieki ich izolacji i amplifikacii
brzmiq nie tyle realistycznie, co hiperrealistycznie. W kilku momentach Rudnik
zdecydowat sie na wytyczenie punktow synchrezy, np., kiedy uzywa ptasich treli
czy odgtosow orkiestry detej w scenach adekwatnych w warstwie wizualnej.
Jednak w tle tych wszystkich dzwiekdéw raz po raz powracajqg fletopodobne
tryle, ponownie nagrane ze sporym pogtosem, jakby z innej przestrzeni. To one
wiasnie stanowig swego rodzaju scenografie dzwiekowg catego 8-minuto-
wego filmu i przektadajg sie na jego wysokg spdéjnose, chod nijak nie wigzg
sie z samgq akcjqg. Innym przyktadem wykreowanych przez Eugeniusza Rudnika
LStandw dzwiekowych” jest jego muzyka do Kompozycji przestrzennych Ka-
tarzyny Kobro w rezyserii Jozefa Robakowskiego (1971). To bardziej klasyczny
dokument, w ktérym narrator z offu gesto cytuje traktaty artystki, podczas
gdy w obrazie widzimy jej kolejne realizacje. To jednak muzyka — poprzez uzycie
transowych powtdrzen i ambientowej przestrzeni — wynosi 10-minutowy film
na artystyczny poziom. Syntetyczne brzmienia i ich rozwdj w czasie wydajqg
sie wprost zainspirowane ideq ,rytmu ruchu w przestrzeni” Kobro. Raz jest on
regularny, innym razem pojawiajqg sie synkopy; po dynamicznej kulminacji przy-
chodzi roztadowanie w pojedynczych impulsach. W ten sposéb Rudnik maluje
prawdziwe tto dzwiekowe dla rzezb artystki, w obrazie prezentowanych w ob-
rotach na tle czarnym i nijakim. Abstrakcyjne, pozbawione prostych asocjaciji
brzmienia budujg godne partnerstwo dla minimalistycznych i podstawowych
struktur Kobro. Proces obmyslania i tworzenia standw dzwiekowych mozna
przesdledzi¢ w czteroptytowym albumie Miniatury, wydanym przez Requiem
Records w postaci tzw. Kostki Rudnika. Zawiera on blisko sto pie¢dziesigt etiud
nagrywanych przez kompozytora miedzy rokiem 1975 a 1995, barwnie zatytu-
towanych i podzielonych wedle kategorii. Drugi dysk, zatytutowany Modlitwa
cyborgow, zawiera wtasnie Tfa, a wérdd nich echa W ustach zaplgtanego,
pulsacje Drzemki Herkulesa z Herkulesowq czy burdony Pochdwku na jednej
nucie. Te krétkie, bo gtéwnie 30-150-sekundowe, $cinki z analogowego warsz-
tatu inzyniera sq skonstruowane tak, ze mimo wewnetrznej dynamiki bardzo
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tatwo wyobrazi¢ sobie ich dowolne zapetlenie czy podtozenie pod rézne ob-
razy. Wérod prezentowanych w allbumie tet dominujg te ambientowe i tagod-
ne w brzmieniu, czasem harmonicznie spektralne (Nostalgia totalna, Dziwne
dzwony ptaczliwe), zdarzajq sie tez jednak niespokojne swiergoty (Przemiat
ptasich kosci), fletopodobne wyczekiwanie (Poranek w Soplicowie) czy niemal-
ze minimal techno (Bumcykcyki). Rudnik okazuje sie scenografem wszechstron-
nym, a palete jego propozycji uzupetniajg dwa pozostate dyski z miniaturami,
ktére mozna takze traktowacd jak gotowq biblioteke autorskich sampli.

W rezyserii

Czy i kiedy kompozytor moze faktycznie o sobie powiedzied, ze stat sie rezyse-
rem filmu i co miatoby to oznaczac¢? Oczywiscie historia zna przypadki, kiedy
twdérca muzyki ma decydujgcg role, nawet jesli niekoniecznie odbywa sie to
na samym planie: wspomnijmy Requiem wojenne Dereka Jarmana (1989) na
podstawie wczesniejszego utworu Benjamina Brittena (1962) czy niedawny
film Last and First Men (2019) Johanna Johannssona, dokonczony juz po jego
$mierci. Poza wspomnianym Prostokgtem dynamicznym Rudnika/Robakow-
skiego zdarzaty sie wczesniej i podzniej sytuacje, kiedy to autor Sciezki dzwie-
kowej wodzit prym w filmowym tancu i to jego warstwa byta gotowa, zanim
powstat obraz. Pozostaje pytanie, co tak naprawde zawiera w sobie zawdd
rezysera. Przypomnijmy, ze po francusku termin ten ttumaczy sie jako mise
en scéne, czyli dostownie ,umieszczanie na scenie” (teatru lub kina). Jesli tak,
to i kompozytor moze sie czasem na tym polu wykazag, jok wspominat Rud-
nik w rozmowie z Solakiewicz:

Niekiedy rezyser gubit kontakt z ideq, ktéra miata by¢ wyeksponowana, wytozona w filmie —
ideq artystyczng czy polityczng, czy etyczng, czy estetyczng, jokg bys$ chciata. Uderze-
nia w ten cigg znaczyty by¢ moze, ze w tym momencie pojawia sie twarz faceta, ktdry miat
by¢ bohaterem, ale sie gubit w tlumie, rozumiesz? Ja go wyciggatem z magmy zdarzen, zeby
stuchacz zwrdcit uwage, ze to o niego chodzi. Uwierz mi, ze czesto ratowatem film, powiem
wiecej: niekiedy przy nieszczegdlnie udanych wywodach filmowych, w sensie tadu w ob-
razie, niekiedy mi sie zdarzyto, ze dzieki perwersyjnej i perfidnej ilustracji muzycznej robit

sie film o czym innym™.

Nie siegajgc od razu po ilustracje ,perfidne i perwersyjne”, w bogatym
dorobku Rudnika z lat siedemdziesigtych mozemy znalez¢ przyktady tego
typu prowadzenia idei wizualnej poprzez muzyke czy ,umieszczania na sce-
nie" zdarzen. Jednym z nich jest Kosmogonia (1974) Danuty Adamskiej-Strus,
9-minutowa animowana impresja o stworzeniu $wiata. Juz w poczgtkowej
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minucie, gdy dynamicznie zderzajqg sie ze sobqg gwiezdne mgtawice, punk-
tualistyczna muzyka Eugeniusza Rudnika — brzmigca niczym leniwe kapanie
deszczu — wprowadza spokdj, ktory trudno odnalez¢ na ekranie. Dopiero kie-
dy z jednego obtoku formuje sie Uktad Stoneczny, pojawia sie niskie, intensywne,
klasterowe brzmienie jokby podkreslajgce doniostos¢ wydarzenia. Dynamicznie
mocny akcent wprowadza oscylacja w wysokich rejestrach przy pojawieniu
sie pierwszych zywych organizméw w magmie Praoceanu. Za pomocq takich
zabiegdw kompozytor wskazuje istotne zwroty akcji nie mniej skutecznie, niz
zrobitaby to rezyserka za pomocg montazu, ktéry swojg drogg w tym wypadku
praktycznie nie spetnia swojej funkcji. A moze wtasnie Rudnik w swoich raptow-
nych i wyrazistych zmianach idzie celowo wbrew Adamskiej-Strus stawiajgcej
na ptynnos¢ i procesualnose? Jeszcze $mielsze tezy co do filmowego aspektu
autonomicznych dziet inzyniera-kompozytora postawili Mendyk i Swietochow-
ska we wspomnianym juz eseju. Z jednej strony wskazujg na stuchowiskowq
proweniencje zwiaszcza wczesnej tworczoéci Rudnika. Stanowi to catkiem
prawdopodobne uzasadnienie narracyjnego charakteru wielu jego kolazy,
skoro czesto pracowat przy udzwiekowieniu roznych radiowych produkcji.
Autorzy sugerujq jednak, ze nie tylko wyksztatcit on — rownolegle, a nawet
wczesniej, cho¢ z pewnosciqg niezaleznie od Luki Ferrariego — swojg wersje
muzyki anegdotycznej, lecz rowniez stosowat techniki montazowe wprost wy-
wiedzione z radzieckiej awangardy.

Wiasciwie caty otwierajgcey [Lekcje, 1965] materiat zestawiany jest na zasadzie Eisenste-
inowskiego montazu intelektualnego. Na jednym oddechu wybrzmiewajq kolejno dzieciece
zabawy, odgtosy wybuchow bomb, fragment hymnu, krzyki mezczyzny uciekajgcego przed
oprawcg, bohaterskie zawotanie ,Polegli na polu chwaty” oraz przewrotna pointa: | morele
bax". [..] Klasycznym przyktadem montazu rownolegtego w Lekcji jest nagranie pociggéw
jadgcych do Auschwitz przeplatane monotonnym gtosem nauczycielki usitujgcej wyttuma-
czy¢ proste zadanie matematyczne. Bardzo powszechny dzi$ zabieg filmowy opiera sie na
tancuchowym zestawieniu fragmentdw zdarzen dwdch historii, co pozwala na rownoczesne
prowadzenie kilku narracji w dramaturgicznym zintensyfikowaniu. Ten sam materiat — od-
gtosy wagonodw i fragment lekcji matematyki — na dalszym etapie rozwoju utworu zostaje
Jsklejony” w sposéb — zdawatoby sie — wprost zaczerpniety z Cztowieka z kamerqg Dzigi

Wiertowa (1929)2,

Oczywiécie tego rodzaju spekulacje sprawdzajqg sie szczegdlnie w przy-
padku utworu, ktéry ma tak wyraziste i rozpoznawalne zrédta. Mozna tez
zastanawiac¢ sie, czy faktycznie naprzemienne zastawianie dwodch typow
materiatdw ma wiecej wspdlnego z montazem filmowym czy z formami
muzycznymi typu rondo. Co sie stanie, gdy tego typu metode analityczng
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zastosujemy do dzieta mniej charakterystycznego w asocjacjach i genezie?
Proponuje wzig¢ na warsztat wielokrotnie nagradzane — m.in. Panstwowqg
Nagrodq | stopnia i Euphonie d'Or w Bourges — Mobile (1972), blisko 12-minu-
towy utwér na tasme. Podobnie tutaj jednym z podstawowych zrédet jest gtos
ludzki, lecz w przeciwienstwie do Lekcji tym razem w zdecydowanej wigkszosci
przejawia sie on w abstrakcyjnych fonemach. Pozostaty materiat nie jest juz
tak tatwy do identyfikacji, lecz w wiekszosci zdaje sie takze pochodzi¢ z kon-
kretnych nagran poddanych obrébce. Mobile formalnie sktadajg sie z sze-
$ciu epizoddw, cho¢ podziat ten nie jest ostry, a kolejne fragmenty przenikajg
sie i powtarzajg. W poczgtkowych dwdch i pdt minutach utworu pojawiajg
sie podstawowe jego zywioty: punktowe fonemy (epizod 1) i rytmiczne blo-
ki (epizod 2). Te pierwsze ulegajg rozrzedzaniu i zageszczaniu, pojawia sie
tez wyrazista figura glissandowego tuku wokalizy (w drugiej minucie skiero-
wanego w doét, a w trzeciej — w goére). W korcu czwartej minuty nastepuje
epizod 3 z diugo trzymanymi syntetycznymi brzmieniami. Potem powracajg
fonemy i bloki, ktére naktadajqg sie na siebie w intensywnej, dysharmonicznej
kulminacji mniej wiecej w potowie utworu. Nastepne dwie minuty to stopniowe
rozrzedzanie faktur i rytmow wywiedzionych z tejze kulminacji, wiec ujgtbym je
tgcznie (epizod 4). Wreszcie w potowie dziewigtej minuty zaczyna sie budowa-
nie finatu najpierw poprzez spektralne drony, coraz czesciej ozywiane blokami
(epizod 5), az do drugiej dynamicznej kulminacji w minucie dziesigtej. To po
niej ponownie pojawiajqg sie elementy wokalne, zaskakujgco przypominajgce
odgtosy ludowej zabawy (epizod 6), ktdre stopniowo zanikajg w harmonicznej
poswiacie. Jakby to mogto wyglgdac¢ w filmie? Zaczyna sie w matym, dusznym
wnetrzu; wgskie, ciemne kadry i zblizenia twarzy, ttum i zgietk. Potem ciecie,
panorama, jaki$ ruch — moze winda albo metro, raczej podziemie. Ciecie, puste
przestrzenie, nastroj oczekiwania. Wchodzi gtowna bohaterka z jej wokalizg,
falowanie ttumu, przenikajgce sie oblicza. Bohaterka, moze postanczyni lub
proroczka z nowing, pojawia sie ponownie. Zaczyna sie ozywiona dyskusja,
narada na odlegtos¢ z innymi, uktad ujecie/przeciwujecie. Nowa scena: jakas
modlitwa czy inkantacja prowadzi do kulminacji. Rozéwietlenie, duzo cie¢, wylot
na powierzchnie, rozszerzenie planu. Dalej nastepuje uspokojenie i zwolnienie,
powidoki $wiatta, opadanie kamery i dtuga jozda w jednym ujeciu nad lustrem
wody. Spory kontrast z poczgtkiem, kiedy wszystko byto ciemne, a montaz
szybki. Teraz jednak znowu pojawia sie niepokdj, jakas kontrreakcja i opre-
sja, moze strzaty. | ostatnia scena z podekscytowanym ttumem ktebigcym sie
gdzies$ za sciang, oczekujgcym na zmiane. To oczywiscie subiektywny odbidr,
wariacja na temat. Czy uprawniona? Wzbogacajgca czy zubozajgca Mo-
bile? Nie zapominajmy na koniec, ze Rudnik rezyserowat takze swojqg pra-
ce i obecnoé¢ w Polskim Radiu. To by¢ moze jedno z bardziej zaskakujgcych
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jego wcielen, poza rolg inzyniera poszukujgcego synchronizacji, kompozytora
opowiadajgcego emocje i scenografa budujgcego tta. Jak w wywiadzie z Fili-
pem Lechem wspominat Bolek Btaszczyk — autor pierwszego dokumentalnego
filmu o Eugeniuszu Rudniku, miat on dos¢ specyficzny zwyczaj kolaudowania
swoich materiatéw. Na koniec proponuje pozosta¢ z tym obrazem, w ktérym
nasz bohater siedzi na rezyserskim krzesetku wystawionym gdzie$ w korytarzu
budynku Polskiego Radia.

W gmachu na Woronicza diugo nie miatem $miatosci podejs¢ do Mistrza, pracujgcego
pietro wyzej nad salg préb orkiestry. Sposrod wielu dzwiekdw docierajgcych do moich
uszu podczas przerwy spedzanej oprocz bufetu na korytarzu zdecydowanie najmocniej
przebijat sie dzwiek dochodzqcy z jego pracowni, pokoju 1073. [..] Dlaczego te dzwieki
tak bardzo niosty sie po korytarzu? Rudnik miat zwyczaj odstuchiwania swoich materiatéw
przy otwartych drzwiach, na peten regulator. Wychodzit na korytarz, tuz przy swoim studiu
siadat w specjalnie ustawionym fotelu, palit papierosa — wtedy jeszcze granica miedzy
korytarzem a palarnig byta umowna, przynajmniej dla niego. Mijajgce go osoby nie mogty
przejé¢ obojetnie, byty zobowigzane przystang¢, postuchac i wypowiedzie¢ swq opinie. To
byta Rudnika forma konwersacji z otoczeniem, dialogu ze $wiatem. Byt gtdwnym aktorem

tej dziwacznej korytarzowej sceny™.
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lle jest Rudnika w Pendereckim, a ile Rudnika w Nordheimie? Eugeniusz Rudnik w rozmo-
wie z Danielem Muzyczukiem, publikacja na stronie MoMA, wersja polska.

Michat Mendyk, Kasia Swietochowska, Tysiqc cie¢ inzyniera Rudnika, ,Glissando” 2018, nr 35.
Michel Chion, Audio-wizja. Dzwiek i obraz w kinie, ttum. Konstanty Szydtowski, Warszawa—
Krakéw: Korporacja Halart, 2012, s. 178.

Daniel Muzyczuk, Discontinuities and Resynchronisations. The Use of Sound in Polish
Experimental Cinema from the 1930s to the 1980s, [w:] The Music and Sound of
Experimental Film, red. Holly Rogers, Jeremy Barham, New York: Oxford University Press,
2017, s. 138 [thum. JT].

lle jest Rudnika..., op. cit.

Wiecej na stronach 181-187 niniejszej publikacji.

Jan Topolski, Afekty muzyki elektronowej, [w:] Czarny pokdj i inne pokoje, £t6dz: Muzeum
Sztuki w kodzi, 2019, s. XX.

lle jest Rudnika..., op. cit.

Por. Zofia Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakdw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1964.
Stany dzwiekowe - rozmowa Zuzanny Solakiewicz z Eugeniuszem Rudnikiem na temat
muzyki filmowej. Fragment dokumentacji do filmu 15 stron swiata, rez. Zuzanna Solakiewicz,
zdjj. Z.G. Portnoy, prod. Endrofina Studio, 2014. Dzieki uprzejmosci Zuzanny Solakiewicz.
Ibidem.

M. Mendyk, K. Swietochowsko, Tysiqc cigc..., op. cit., s. 122.

Filip Lech, Bolestaw Btaszczyk: Od SEPR do punk rocka, czyli Polska epicentrum buntu
[WYWIAD], Culture.pl, https://culture.pl/pl/artykul /boleslaw-blaszczyk-od-sepr-do-pun-
k-rocka-czyli-polska-epicentrum-buntu-wywiad, dostep: 24.11.2020.
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To nie jest Spiewnik domowy
Eugeniusza Rudnika

MICHAL MENDYK

Ponizszy esej powstat na zgliszczach pewnego wywodu, ktéry narodzit
sie w mojej gtowie na skutek wieloletniego obcowania z twdrczoscig Euge-
niusza Rudnika, a ktéry w zetknieciu z biograficznymi faktami okazat sie zgota
nieprawdziwy. Hipoteze Spiewnika domowego streéci¢ mozna nastepujgco:

1. Eugeniusz Rudnik, cho¢ powszechnie uwazany za jednego z najwazniej-
szych polskich twoércoéw muzyki eksperymentalnej, nie byt i tak naprawde
nigdy nie chciat by¢ muzykiem ani kompozytorem.

2. Mimo to we witasnej twoérczosci dzwiekowej postugiwat sie precyzyjnie wy-
selekcjonowanym materiatem o stricte muzycznej proweniencji i pewnymi
technikami z ich muzyczng naturg $cisle zwigzanymi.

3. Zrédtem gleboko muzycznej wrazliwosci i wyobrazni naszego bohatera nie
byta zadna konwencjonalna wiedza dotyczgca tworzenia i wykonywania
muzyki, lecz jego osobiste do$wiadczenie stuchacza bardzo réznej masci
muzyki, poddane tworczej projekcji oraz dekonstrukcii.

4. Owo doswiadczenie przedstawi¢ mozna jako usystematyzowany zbior
konkretnych dziet tworzgeych swego rodzaju kanon, na wzoér Spiewnika
domowego Stanistawa Moniuszki czy Wielkiego amerykariskiego $piewnika.

O ile trzy pierwsze stwierdzenia da sie przynajmniej czesciowo obro-
ni¢ w zderzeniu z faktami, o tyle czwarta teza jest tylko pozbawiong podstaw
fantazjg mitosnika tworczosci Eugeniusza Rudnika. Pozostaje mi wiec podzieli¢
sie z czytelnikami historig wtasnej porazki, ktora — jak to czesto bywa — okazata
sie bardziej pouczajgca niz pozgdany sukces.
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Zawartos¢é muzyki w muzyce

Dzieta Eugeniusza Rudnika bardzo rzadko bywajg muzykg. Z tych samych
powodow, dla ktérych nie sq niq Berlin — symfonia wielkiego miasta Walthera
Ruttmanna, Sonata Kreutzerowska Lwa Totstoja czy Wojna swiatdw Orsona
Wellesa. Po prostu zbiezno$¢ nomenklatury, medium czy materiatu nie czy-
ni z kompozycji filmowej, literackiej czy nawet dzwiekowej dzieta muzyczne-
go. W przypadku Rudnika kluczowy jest chyba kontekst instytucjonalny. Wszak
jego odkrywcq byt muzykolog Jézef Patkowski, a twdrczymi partnerami wybitni
kompozytorzy — Krzysztof Penderecki, Bogustaw Schaeffer czy Arne Nordheim.
Warto jednak pamigtag, ze stricte muzyczna misja macierzy Rudnika — Studia
Eksperymentalnego Polskiego Radia — wykluwata sie bardzo dtugo. | niewiele
brakowato, by ,Gienio” trafit w 1958 roku do o$rodka poszukiwan teatralnych.
Czy w tej rownolegte] rzeczywistosci dzieta takie jak Lekcja (1965), My (1970) albo
Ptacy i ludzie (1992) zniknetyby z czesci biograficznej Encyklopedii muzycznej
PWM, a trafityby na przyktad do internetowej Encyklopedii teatru polskiego?

Traktowane z rezerwq, a czesto z przekorg konwencje muzyki eksperymen-
talnej rezonowaty w autorskich pracach Rudnika przede wszystkim w latach
1965-75, by z czasem ustgpi¢ miejsca coraz wyrazniejszym wptywom ekspe-
rymentalnego montazu filmowego (wszak ukoriczona w 1965 roku Lekcja 2
to przede wszystkim popis technik radzieckiej szkoty filmowej, a w swoistym
scenariuszu do My znalez¢ mozna bezposrednie odwotania do Eisensteina
czy Pudowkina?), reportazu radiowego (takze propagandowego — vide Polak
melduje z kosmosu z 1978 roku3) i wreszcie radiowego teatru, ktéry traktowad
zdawat sie ze szczegdlnym dystansem. W dojrzatej twdrczosci naszego boha-
tera wyrdzni¢ mozna wiec przynajmniej siedem roztgcznych typdw materiatu
dzwiekowego oraz modeli komunikacji dzwiekowej:

1. materiat elektroniczny petnigcy funkcje muzyczng;

2. przetworzony materiat instrumentalny petnigcy funkcje muzyczng;
nagrania gtosu ludzkiego, poddane gtebokiej dekonstrukcji oraz trans-
formacji, wystepujgce w roli zblizonej do materiatu konkretnego, jednak-

S

ze z celowym zachowaniem funkcji emotywnej*;

nagrania konkretne w funkcji reportazoweyj;

nagrania konkretne w funkcji muzycznej;

nagrania teatralne (zwykle: deklomacja aktorska);

obszerne i w niewielkim stopniu przetworzone nagrania fragmentéw muzyki

No oo

innych autoréow, wystepujgce w podwadjnej roli — muzycznej i symbolicznej.
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Warto zaznaczy¢, ze wbrew deklaracjom samego Rudnika prézno szu-
ka¢ w jego utworach licznych zaawansowanych prob syntezy tych odrebnych
idiomoéw dzwiekowych. Dlatego, cho¢ nasz bohater chetnie powotywat sie na
kategorie gatunkowq ars acustica (genetycznie stanowigeq efekt estetycz-
nego i technicznego mariazu praktyk muzyki i teatru eksperymentalnego),
trafniej specyfike jego tworczosci oddajq na poty zartobliwe autorskie terminy,
jak ,radiowa balloda dokumentalna” czy ,balet radiowy”, lub standardowe
okreslenia gatunkowe, niezwigzane przy tym jednoznacznie z okre$lonym
medium czy dyscypling, np. etiuda albo epitafium. Zrédlem formalnej i eks-
presyjnej dynamiki utworéw Rudnika nie jest bowiem jakas technologiczna
czy estetyczna synteza, lecz konfrontacja, zderzenie i wzajemnie tarcie od-
legtych dzwiekowych $wiatéw potgczonych przez wspdlne medium, kawatek
tasmy i autorytarng decyzje tworcy. Jesli czasem muzyka przestaje byc po pro-
stu muzykg, a reportaz po prostu reportazem, to wytgcznie dzieki iskrzgcemu
sgsiedztwu (czesto podkreslonemu brutalnym montazowym cieciem i szwem)
absolutnie obcego sposobu budowania dzwiekowego komunikatu oraz jego
stuchania. Nas oczywiscie interesujg najbardziej te momenty, w ktdrych muzy-
ke — zwtaszcza cudzg — udaje sie Rudnikowi uczyni¢ czyms catkowicie nowym,
zaskakujgcym, a wrecz egzotycznym.

Czy ten sam utwoér puszczony od tylu bedzie brzmiat réwnie zle?

Wedtug legendy powtarzanej przez samego Rudnikas®, powyzsze pytanie za-
da¢ miat mu w 1966 roku jeden z cztonkdw wizytujgcej Studio Eksperymen-
talne delegacji kompozytorow radzieckich. Nasz bohater odpowiedziat na
Ztosliwose utworem Skalary (1966), w przypadku ktérego wszystkie mozliwe
kierunki odtwarzania i predkosci przesuwu tasmy majg dawac rownie ,dobry”
efekt. Nie sposodb oprzec sie wrazeniu, ze od tego momentu Rudnik coraz cze-
éciej i chetniej korzystat z faktu, ze najprostsze zabiegi studyjne zastosowane
do mqgdrze dobranego materiatu przynie$¢ mogqg najciekawszy efekt. Banalne
zapetlenia, kolazowe zestawienia czy efekty ,przeskakujgcej ptyty” stosowat
ze szczegdlnym upodobaniem wobec cudzej muzyki.

Popis swoistej wirtuozerii w tej materii przynoszq kolejne spotkania Rudni-
ka z piosenkq Krolewski zamek z repertuaru zespotu Filipinki, ktérych efektow-
nq i przewrotnq kulminacje znajdujemy w utworze Ptacy i ludzie (1993). Oryginat
autorstwa Mateusza Swiecickiego (muzyka) i Jerzego Millera (stowa) znakomi-
cie wpisuje sie w bliskg Rudnikowi wojenng martyrologie Polakow, ujmujgc przy
tym wyrafinowanymi harmoniami wokalnymi oraz adekwatnym do tematu pa-
tosem. Sek w tym, ze nasz bohater upodobat sobie dwa szczegdlne podtwersy:
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[..Jmy albo oni

Kto kogo pierwszy [..]

W utworze Ptacy i ludzie zostajg one ogotocone z oryginalnego kontekstu
literacko—muzycznego, wielokrotnie powtdrzone i okraszone stylizowanym
odgtosem ciecia montazowego, ktérego asocjacja z brutalnym gestem de-
kapitacji wydaje sie nieunikniona. Uwznioslony heroizm zostaje wypatroszo-
ny, ujawniajgc — zakamuflowang wczesniej — naturalistyczng instynktowng
przemoc. Bardzo przy tym prawdopodobne, ze jest to przemoc towarzyszgca
walce klasowej". Ptacy i ludzie sq bowiem opowiesciq o ,szorstkiej przyjazni”,
jaka tgczyta Rudnika z Krzysztofem Pendereckim, poprowadzong z perspektywy
dzielgcej dwoch artystow przepasci spotecznej (chtop-inteligent z awansu
versus spadkobierca bogate]j burzuazyjnej tradycji kulturowej). Dodajmy, ze
narracja ta wybrzmiata w 1992 roku, kiedy wiekszo$¢ pobratymcdw Rudnika
szczerze uwierzyta w koniec historii" oraz ostateczng realizacje rewolucyjnego
postulatu égalité za sprawqg tryumfu... gospodarki rynkowej.

Z ideatami 1789 roku mierzyt sie nasz bohater takze w mtodszym o trzy
lata dziele, zamoéwionym przez rzqd francuski dla uczczenia okrggtej rocznicy
Wielkiej Rewoluciji. Tyle, ze tym razem sposrdd wolnoéci, rdwnosci i braterstwa
wybrat sobie idee... humanitarnej dekapitacji. Guillotine DG (1989) to zaczepnie
beztroski kolaz stynnych piesni rewolucyjnych, jok Ah! Caira! Caira! Caira! czy
La Guillotine Permanente, zwtaszcza tych przywotujgeych, skgdingd sympa-
tyczng, postac Josepha-lgnace'e Guillotina. W ruch wprowadzajqg te swoistg
szafe grajgcg transowe, polimetryczne rusztowania elektronicznych ostinat
oraz perkusyjnych ,beatow”, w wigkszosci rowniez wypozyczonych z repertuaru
rewolucyjnego. Narzucajgcg sie interpretacjq dla tej ociekajgcej krwig i gro-
teskg maszynerii jest oczywiscie topos danse macabre. Polska perspektywa
kaze przywota¢ motyw ,chocholego tanca”. Mitosnicy twoérczoséci Rudnika bez
wqatpienia pomyslg jednak o trzech fenomenach spoteczno-artystycznych,
ktére — zdaniem autora niniejszego tekstu — uksztattowaty eksperymentalng
wrazliwosé¢ tworey. Jarmark, cyrk i parada wojskowa.

But you don't really care for music, do you?

Pora pogodzi¢ sie z tylez ktopotliwym, co intrygujgcym faktem: prywatnie
Eugeniusz Rudnik nie stuchat muzyki i prawdopodobnie za nig nie przepa-
dat. A przynajmniej nie stuchat muzyki w sposdb typowy — mniej wiecej od
czaséw Mozarta — dla wyksztatconych i $rednio bgdz dobrze sytuowanych
przedstawicieli $wiata zachodniego. W mieszkaniu artysty na warszawskim
Mokotowie prézno byto szukac ptyt z muzykg Pendereckiego, Stockhausena



TO NIE JEST SPIEWNIK DOMOWY EUGENIUSZA RUDNIKA

PTACY | LUDZIE

269

czy Alibabek, programow Warszawskiej Jesieni albo karnetu do filharmo-
nii. Nawet radio zwykle milczato — Rudnik zdecydowanie preferowat telewi-
zje. W tej kwestii zgodni sg Bolestaw Btaszczyk, badacz twérczoscii przyjaciel
naszego bohatera, oraz syn — Krzysztof Rudnik. Wyjgtek uczynit, i to wytgcz-
nie w ostatnich trzech dekadach zycia, dla Piesni legionowych, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem Pierwszej brygady. Trudno nie doszukiwac sie w tej pas;ji
motywacji pozamuzycznych, zwigzanych z niewgtpliwym patriotyzmem tworcy,
ale tez z jego nieskrywang mitoscig do wojska i militariow. Te ostatnig tatwo
zdaje sie wyjasniac jego droga edukacijié, ale tez intrygujgco kontrastuje ona
ze szczerym pacyfizmem deklarowanym niemal wprost juz w Lekcji z 1965 roku’.

Zaskakujgcy, a moze na swoj sposoéb perwersyjny — w kontekscie antyso-
wieckich nastrojow spotecznych lat osiemdziesigtych — przejaw militarnych
fascynacji ojca wspomina Krzysztof Rudnik. Otdz Eugeniusz oglgdat z lubo-
scig takze moskiewskie parady wojskowe. Wzigwszy pod uwage jego ide-
owy dystans wobec tych rytuatéw, smiato mozna postawic¢ teze, ze chodzi
tu w istocie o doswiadczenie estetyczne, wywotane perfekcyjng kompozycjg
audiowizualng zbudowang na fundamencie wojskowej musztry.

Bez koniecznosci odwotania do argumentu artystycznego tatwiej zrozumied
dwie kolejne fascynacje kulturowe Rudnika. O pierwszej chetnie opowiada syn
Krzysztof — mowa o wiejskich jarmarkach. Drugqg przywotuje wprost — w formie
werbalnej lub dzwiekowej — sam Eugeniusz. W stownej partyturze/scenariuszu®
kompozycji My (1970) interesujgce nas stowo ,cyrk” — jako metafora formalna
lub okreslenie specyficznej jakosci muzyczno-dzwiekowej — pojawia sie dzie-
sie¢ razy. Ponizej dwa najbardziej plastyczne przyktady owej retoryki:

Jak zaczgeé? Chyba cyrkiem, aby potem wyprowadzi¢ w pole.

Moze to nazwaé Przerwa lub Pauza i da¢ na poczgtek ogtoszenie konferansjera ,proponuje

10 minut przerwy”, bedzie to przerwa w cyrku.

Cyrk i jarmark — z tymi dwiema stabosciami naszego bohatera tatwiej
empatyzowac anizeli z mitoscig do wojskowych parad — komu bowiem obcy
jest sentyment za dziecinstwem i sielskim (nawet jesli nieprawdziwym) obra-
zem polskiej wsi?

Dzwiekowe echa przynajmniej jednego z trzech ,Rudnikowych archetypow”
powracajq w niemal kazdej jego dojrzatej kompozycji. Najczesciej sq to marsze
odgrywane przez wojskowe orkiestry dete (polskie, radzieckie, francuskie, ame-
rykanskie), nagrania stylizowanego (rzadko niestety autentycznego) folkloru
muzycznego, wreszcie dzwiekowe strzepy autentycznych widowisk cyrkowych.
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Nie sposob jednak oprzec sie wrazeniu, ze oddziatywanie tych trzech
modeli siega o wiele gtebiej — do samej istoty ,muzycznej” wrazliwosci na-
szego bohatera oraz do jego oryginalnego wyobrazenia artystycznej formy
dzwiekowej. By¢ moze nie sq to formy tak wyrafinowane jak fuga, sonata czy
chaconne, za to bez wgtpienia o wiele bardziej adekwatne joko dzwiekowe
zwierciadta biografii Rudnika oraz epoki, w ktérej przyszto mu zyé.

Trivium kochowskie

Myslgc o spektaklu cyrkowym, paradzie wojskowej oraz wiejskim jarmarku
jako modelach formalnych dla twoérczosci czysto dzwiekowej, warto skupi¢
sie na ich cechach niezwigzanych ze specyfikg danego zmystu, a doktad-
niej — znajdujgcych analogiczny wyraz w sferze dzwigkowej i wizualnej. Bez
watpienia nalezg do takowych: stopien ciggtosci narracji, jej linearnos$¢ oraz
regularnos¢ rytmiczna. Wychodzgc od powyzszych kategorii, tatwo wskazaé
trzy odrebne schematy o wyrazistych, tatwych do rozpoznania i nieustannie
powracajgcych w utworach Rudnika wiasciwosciach:

1. Parada wojskowa:

+ narracja ciggta, z niewielkq liczbg makroformalnych kontrastow;
+ linearny, jasno ukierunkowany przebieg formy;

+ wysoka dyscyplina rytmiczna.

Wzorcowymi (cho¢ niepozbawionymi wyjgtkow” potwierdzajgeych regute)
przyktadami realizacji powyzszego sq utwory Ready-Made (1977) oraz wspomi-
nany juz Guillotine DG. Oba ztozone sq z ciggu zblizonych rytmicznie i ekspre-
syjnie epizodow, zintegrowanych (w skali catego utworu lub w jego obszernych
fragmentach) regularng, niemal rozrywkowq pulsacjq. Stuchacz odnies¢ moze
wrazenie przeptywajgcych (a raczej ,maszerujgeych”) zywiotowo obrazéw dzwie-
kowych prowadzonych przez niewidzialnego tamburmajora, zapewne w stopniu
podchorgzego. Powyzszy model formalny bardzo czesto niesie ze sobg dwu-
znaczng aure emocjonalng, naznaczong witalng transowosciq, ale tez przeczu-
ciem totalnego zniewolenia (pamietajmy o danse macabre i chocholim tancu).

2. Spektakl cyrkowy:

* narracja ztozona z ciggu krétkich, kontrastowych i gwattownie po sobie
nastepujgcych epizodow;

« epizody charakteryzujgce sie wyraznie mniej lub bardziej cyklicz-
ng mikrostrukturg;

+ wysoka dyscyplina rytmiczna wytgcznie w obrebie epizodow.
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Ten model w najczystszej postaci odnalezé mozna w utworach Mobile
(1972) i Divertimento (1971), dosy¢ powszechnie uznawanych za arcydzieta
stricte muzyczno-eksperymentalnej twérczosci Rudnika. Kompozytor do mi-
strzostwa rozwingt w nich sztuke kreowania coraz to nowych dzwiekowych
diamentéw z wyabstrahowanych fonemow ludzkiej mowy, a takze technike,
ktorg sam okreslat mianem ,transformacji przez powtodrzenie™. Obserwator
takiego ,cyrkowego dzwiekowiska” raczony jest coraz to nowymi atrakcjami,
ktore moze podziwia¢ z réznych odlegtosci oraz kgtow.

3. Jarmark:

+ narracja oparta na kalejdoskopowej, nieukierunkowanej zmiennosci;
+ ztlozona symultanicznos$¢ zdarzen i epizoddw;

+ swobodna polifonia metro-rytmiczna symultanicznych warstw.

Tym razem stuchacz porusza sie po prawdziwym dzwiekowym targowisku
réznoséci, z ktérych kazda zdaje sie by¢ obdarzona wiasng wolg i potrzebg
uwagi stuchacza. Epizody o bardzo réznej proweniencji pojawiajq sie i znikajg
tuz przy naszym uchu lub w oddali, krzyzujg sie w zupetnie nowe jakosci mu-
zyczne i semantyczne albo zwyczajnie zagtuszajq sie nawzajem; czasem tez
przekrzykujg sie w szybkim rytmie, co owocuje gwattownymi ,arpeggiowymi”
skokami. Ciekawy wydaije sie fakt, ze wiasnie takg formute wybrat Rudnik, two-
rzqc swoje dwie najbardziej autobiograficzne kompozycje: Ptacy i ludzie (1992)
oraz Peregrynacje Pana Podchorgzego albo nadwislariskie zarna (1997).

Zaznaczy¢ trzeba, ze powyzsze modele strukturalne prawie nigdy nie wy-
stepujg w postaci czystej, czesto ciekawie ze sobq dialogujqg albo adaptujg
elementy bardziej konwencjonalnych form. Przyjrzyjmy sie na przyktad utworowi
Homo Ludens (1984) stanowigcemu swoistq kronike wydarzen pamietnych
Igrzysk Olimpijskich w Monachium 1972 roku, w ktére Rudnik zaangazowany
byt osobiscie jako realizator utworu Ekecheiria zamoéwionego u Krzysztofa
Pendereckiego na uroczystos¢ otwarcia. Igrzyska staty sie kamieniem milo-
wym w karierze obu twoércdw, ale tez — niestety — w historii wspdtczesnego
sportu oraz relacji izraelsko-palestyriskich. Tak masakre w Monachium wspo-
minat w rozmowie™ z Zuzanng Solakiewicz nasz bohater:

Obserwowatem ogromny sztab [...] dobrej woli Niemcow, ktérzy zbudowali stadion olimpijski
[..] na miejscu dzielnicy Oberwiesenfeld, gdzie podpisywano uktad monachijski o podziale
Europy. [..] Niemcy chcieli poprzez igrzyska w Monachium zatrze¢ [...] odium faszyzmu, uktadu
monachijskiego, aneksji Czechostowaciji czy Austrii. | [..] w jakims sensie to sie udato. [...]
Obserwowatem tych ludzi[..] Thum doskonale wyksztatconych ekspertéw [...] az [..] przyszty

igrzyska i stato sie to, co sie stato, a co przekraczato wyobrazenia.
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W tym kontekscie pewne zdziwienie mogg budzi¢ liczne ,cyrkowe" aluzje
autora Homo Ludens.

Muzyka cyrkowa pojawia sie w utworze kilkakrotnie, zas kalejdoskopowa
dynamika kolazu pozwala uznag, ze 6w ,balet radiowy” (autorski podtytut
utworu) rozgrywa sie raczej w namiocie niz w marmurowym gmachu. Co wie-
cej, formalna logika ,spektaklu cyrkowego” przeplata sie w dziele zmodelem
Jarmarcznym”, ktéry zdaje sie nawet przewazac. Dlaczego tym razem Rudnik
nie skomponowat po prostu kolejnego ,epitafium” czy ,elegii”?

Pewne $wiatto rzuca na te kwestie (a takze na stosunek Rudnika do kon-
wenanséw tzw. kultury wysokiej) kolejna wypowiedz w rozmowie z Solakiewicz:

[..] widziatem odpustowe pigkno tego festynu [...] Potrzeby takich odpustéw nie kwestionu-
je i nie budzi ona mojej odrazy [...] bo to nie jest celebra typu [...] marmurow teatru [...] bo tam
jest sport, tam sq dziewczyny, tam sie biega, tam sie cztowiek poci[...] Tam przegrywa albo
wygrywa [..] ja w sposdb perwersyjnie okrutny cytuje w trzech jezykach przysiege olimpij-
skq, ktora jest czytana przez sliczne dziewczyny po angielsku, po francusku i po niemiecku.
Gdzie sie méwi o przyjazni, wiecznej mitosci, pieknie starozytnej Greciji [...] ale utwor konczy
sie skqd$ wycietym stowem ,finis”. [...] po tym fakcie zbrodni na igrzyskach powiedziatem
sobie [...] i powiedziatem w tym utworze, ze to koniec ruchu olimpijskiego. | stowo ciatem sie
stato, bo wiemy, ze mniej wiecej od tego okresu sportowcom-amatorom ptaci sie szmal.
Wiemy, ze sie ,flituje” dragami, wiemy, ze sie kupuje wyniki. [...] igrzyska teraz to jest uktad.

To jest umowa gangsteréw na zapleczu. Juz nikt sie nie tudzi [...].

Wyglgda wiec na to, ze Rudnik zastosowat odniesienia do ,spektaklu
cyrkowego” oraz jarmarku” absolutnie $wiadomie i celowo — jako swoistg
dzwiekowq projekcje wyjgtkowej aury olimpiady, a zarazem jako pozegnalny
hotd dla tego jedynego w swoim rodzaju ,ludowego widowiska”. Owa — po-
wracajgca w kilku utworach naszego bohatera — tesknota za ,utraconym
rajem” zbliza nas powoli do finalnej konstatacji na temat unikatowej i para-
doksalnej kulturowej konstytucji Eugeniusza Rudnika, ktéra by¢ moze zade-
cydowata w najwiekszym stopniu o oryginalnosci jego jezyka dzwiekowego.
Zanim jednak do tego przejdziemy, czeka nas jeszcze trwajgca zaledwie dwa
akapity podréz transatlantycka.

Autoportret z Reichem i Cage’'m (a jest tam tez Attali)

Im gtebiej przyglgdamy sie zwykle lekcewazonym, formalnym aspektom twor-
czosci Rudnika, tym silniej narzucajg sie analogie z amerykariskg szkotg muzyki
eksperymentalnej. Radiowe ,spektakle cyrkowe”, a w wiekszym jeszcze stopniu
Jarmarki” wiele wspdlnego majg z Cage’owskimi ,muzycyrkami'", przenoszgcymi
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idee kolazu ze sfery czysto estetycznej w domene spoteczng, a by¢ moze nawet
ontologiczng. Najbardziej intryguje fakt, ze sentyment Polaka za odchodzgeymi
formami masowej rozrywki doprowadzit go do tych samych wnioskow, do ktérych
Amerykanina sktonita pogtebiona refleksja nad zaczerpnietymi z buddyzmu zen
kategoriami ,omnicentryzmu” oraz ,interpenetracji”®.

Druga transatlantycka analogia jest tylez transparentna, co ztudna. Otéz
repetycyjnosc i transowos¢ ,parad wojskowych” Rudnika bez wgtpienia zbliza
je do klasycznych dziet amerykarskiego minimalizmu, najbardziej wptywowego
XX-wiecznego nurtu zachodniej muzyki klasycznej, opartego w duzym stop-
niu na doswiadczeniach studia muzyki elektronicznej. Wszak ,transformacja
przez powtodrzenie”, w szczegodlnej odmianie ,przesuniecia fazowego", data
poczgtek minimalizmowi Steve'a Reicha. Amerykanski kompozytor ktadzie
jednak nacisk na naturalng ciggto$c¢ procesu muzycznego, ktérg poréwnuje
do ,odwrdcenia klepsydry i obserwowania ruchu piasku w jej wnetrzu” czy
Jpostawienia stopy na brzegu morza i oglgdania, stuchania, odczuwania, jak
fale stopniowo grzebiq jg pod piaskiem". Takiej organicznej ptynnosci prézno
szuka¢ w para-militarnych maszynach dzwiekowych Rudnika, ktérych ruch
zdaje sie napedza¢ jakas bezwzgledna i totalitarna sita. Nie sposdb oprzec sie
wrazeniu, ze zrédtem owej roznicy mogqg by¢ diametralnie odmienne doswiad-
czenia biograficzne (zardwno w sferze osobistej, jak i historycznej) obu tworcow.

Zycie i aktywnosé¢ Eugeniusza Rudnika przypadty nie tylko na epoke wiel-
kich XX-wiecznych totalitaryzmoéw, lecz takze na czas tryumfu technologii
reprodukcji dzwieku w procesie spoteczno-ekonomicznej cyrkulacji muzyki.
Jako niewgtpliwy wirtuoz studia nagraniowego znalazt sie w awangardzie tej
rewolucji. Ale juz jego wrazliwo$c¢ i doswiadczenia jako stuchacza zwigzane
byty z zupetnie innym uniwersum — starszym nie tylko od rewolucji fonograficz-
nej, lecz w ogdle od narodzin rynku muzycznego z figurg kompozytora, logikg
prawa autorskiego i zjawiskiem utowarowienia muzyki. Mowa o uniwersum
kultury oralnej, w ktérym muzyka, wolna jeszcze od merkantylnego zobowig-
zania oraz indywidualistycznej orientacji, petnita przede wszystkim funkcje
wspolnototwodrcze. Rudnik-twdrca nalezat wiec do klubu Pierre'a Schaeffera,
Glenna Goulda oraz Briana Eno. Rudnik-stuchacz tkwit natomiast w kosmosie
Homera i Jana Gacy.

Najpetniejszy opis zwigzkdw spoteczno-ekonomicznego zaplecza muzyki
zachodniej z jej kulturowym i politycznym znaczeniem przedstawit Jacques
Attali w pracy Bruits (fr. hatas)®. Francuski ekonomista wydzielit trzy etapy
rozwoju owej relacji. W fazie oralnej muzyka stanowi symulakrum ,rytualnej
ofiary”, kanalizujgc i sublimujgc spoteczng przemoc (hatas). W fazie kapita-
listycznej muzyka staje sie obiektem rynkowej wymiany i zarazem ,reprezen-
tacjg" rzekomej harmonii spotecznej, zapobiegajgc po raz kolejny eskalaciji
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przemocy. Z kolei etap fonograficznego ,powtdrzenia” cechowac¢ ma tryumf
prywatnej konsumpgiji (i akumulacji) muzyki nad jej wspdlnotowym oraz po-
tencjatem. Co istotne, kluczowa rola muzyki w procesach sublimacji/pacyfi-
kacji przemocy czyni z niej, wedtug Attalego, zardwno znakomite zwierciadto

aktualnych struktur spotecznych, jak i potencjalng zapowiedz tych przysztych.
Jak w tym kontekscie rozumie¢ mozna rozdarcie Rudnika pomiedzy uniwersum

Jrytualnej ofiary” a kosmosem ,powtdrzenia”? | jok wptywato ono na kanalizacje
przywotywanej przeciez przez niego i problematyzowanej niemal w kazdym

utworze przemocy? By¢ moze Rudnik znalazt sie wérdd |, prorokéw” kolejnej,
blizej przez Attalego niezdefiniowanej fazy ,komponowania”, w ktdrej muzyka

kreowana ma by¢ dla czystej twoérczej satysfakeji, a granica miedzy profesjona-
listg i amatorem, muzykiem i stuchaczem zostaje zatarta? Jesli estetyke i etyke
samplingu oraz remiksu uzna¢ za uciele$nienie wizji Attalego — Rudnik zdaje

sie w nig znakomicie wpisywac. Ale to juz temat na zupetnie inny ese;.

Na koniec warto podkresli¢, ze paradoksalna (w pewnym sensie ahisto-
ryczna) konstytucja muzyczna naszego bohatera stata sie dla jego twérczosci
zrodtem na wskros indywidualnych formalnych, brzmieniowych i ekspresyjnych
modeli, a jemu samemu pozwolita by¢ dzwiekowym eksperymentatorem, cho¢
nigdy nie stat sie do korca kompozytorem ani muzykiem. Smiato mozna tez za-
ryzykowac teze, ze Rudnik miat $wiadomo$¢ wiasnego paradoksu, czemu wyraz
dat chociazby w przywotywanym juz utworze Ptacy i ludzie. Zgodnie z tytutem
kompozycja ta zdaje sie mie¢ dwdch antagonistycznych bohaterow: Krzysz-
tofa Pendereckiego oraz dialogujgcg z nim za sprawgq studyjnej magii ludowqg
garncarke, ktdrej postac zwykto sie interpretowac jako alter ego samego au-
tora. Co jednak, jesli w tej autobiograficznej kreacji Rudnik postanowit swoim
zwyczajem pozostaé¢ narratorem/bohaterem niewidzialnym? Ow polityczny
dramat miatby wéwczas trzech aktordw: reprezentujgcg uniwersum oralne
garncarke (,nie mam juz pamieci’, ,sama z siebie sie nauczytam”), kompozytora
L,Skodyfikowanej i urynkowionej harmonii” Krzysztofa Pendereckiego (,a masz
partyture?”) oraz milczgcego i wyalienowanego w laboratorium reprodukcji
dzwieku Eugeniusza Rudnika. Czyzby to milczenie byto w istocie wizjonerskim
traktatem estetyczno-politycznym?
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Niespetnionym prototypem stricte muzycznego osrodka byto wszak ,studio eksperymentalne”
Teatru Polskiego Radia, dziatajgce krotko na przetomie 1955 i 1956 roku.

J[..] Eisenstein — montaz atrakcji — zderzenie dwdch obrazow o tresci na ogdt przeciwstaw-
nej (strajk, bydto —montaz przeciwienstw). Montaz skojarzeniowy — cmentarz, ptaczgca

kobieta = wdowa. Montaz polifoniczny — krétkie kawatki, ktdre integrujq sie w »obraze.
Pudowkin — montaz analogii — rusza 6d, rusza lud. Montaz rownolegty. Montaz refrenowy.
Czarny romantyzm poetyzowat ludzi, ktérzy muszq przegrac walke o zycie". Tekst niepu-
blikowany. Dostep do rekopisu dzieki uprzejmosci Bolestawa Btaszczyka.

To (prawdopodobnie czeéciowo ironiczna) laurka dla Mirostawa Hermaszewskiego, pierw-
szego Polaka, ktory odbyt lot w kosmos.

Eugeniusz Rudnik: ,Mnie na tym bardzo zalezy, zeby pokazac przez gtos ludzki cztowieczq

twarz jako takq — ze zmarszczkami, z nieutozonymi brwiami”. Za: 15 stron $wiata, rez. Zuzanna

Solakiewicz, zdj. Z.G. Portnoy, prod. Endrofina Studio, 2014.

Filip Lech, Bolestaw Btaszczyk: Od SEPR do punk rocka, czyli Polska epicentrum buntu

[WYWIAD], Culture.pl, https://culture.pl/pl/artykul/boleslaw-blaszczyk-od-sepr-do-pun-
k-rocka-czyli-polska-epicentrum-buntu-wywiad, dostep: 24.11.2020.

Eugeniusz Rudnik byt absolwentem warszawskiego Liceum Korpusu Kadetéw, studiowat

tez w Wojskowej Akademii Technicznej, o czym szczegodtowo pisze Bolestaw Btaszczyk na

stronach 17 i 18 niniejszej publikacji.

Dramatyczne dzwiekowe echa drugiej wojny $wiatowej oraz Holokaustu zestawione zo-
stajg w tym utworze z ,musztrq” szkolnej edukacji.

Tekst niepublikowany. Dostep do rekopisu dzieki uprzejmosci Bolestawa Btaszczyka.

O technice tej opowiada on plastycznie w filmie dokumentalnym Zuzanny Solakiewicz pt.
15 stron $wiata, op.cit. Jej istotq jest zapetlenie jednego lub (symultanicznie) kilku fragmen-
téw nagran i poddanie ich powolnym, stopniowym transformacjom (np. przez wzajemne

modulacje lub po prostu desynchronizacje).

Rozmowa przeprowadzona podczas prac nad filmem 15 stron swiata (2014). Jej obszerne

fragmenty przeczyta¢ mozna na stronach 175-194 niniejszej publikaciji.

To niezdeterminowany utwor, ktérego istota sprowadza sie do publicznego jednoczesnego

wykonania w tej samej przestrzeni duzej liczby bardzo zréznicowanych utworéw muzycznych.
W nieskonczonej przestrzeni kazda rzecz i kazda istota ludzka znajduje sie w centrum [..]

wszystko porusza sie we wszystkich kierunkach, przenika wszystko i jest przenikane przez
wszystko"” — tlum. MM (,in All of Space each thing and each human being is at the center
[..] all is moving out in all directions penetrating and being penetrated by every other”),
John Cage, Silence, Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, 1961.

Technika polegajgca na jednoczesnym odtwarzaniu/wykonywaniu przez muzyka tego

samego nagrania/tematu melorytmicznego w dwoch lub kilku réznigeych sie nieznacz-
nie tempach.

Steve Reich, Muzyka jako stopniowy proces, [w:] Kultura dzwigku, red. Christoph Cox, Daniel

Warner, Gdansk: stowo / obraz terytoria, 2010, s. 382—384.

Presses Universitaires de France, 1977.
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7

Eugeniusz Rudnik, ok. 1955 (dzieki uprzejmosci rodziny)

2,3

Eugeniusz Rudnik, nd (dzieki uprzejmosci rodziny)

4,5
Eugeniusz Rudnik podczas sklejania tasmy wg. partytury do utworu Etiuda konkretna (na

Jjedno uderzenie w talerz) Wiodzimierza Kotoriskiego, ok. 1959 (dzigki uprzejmosci rodziny)

6,7
Eugeniusz Rudnik w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia, 1962, fot. Zbigniew Kapuscik, Archiwum

Muzeum ASP w Warszawie (dzigki uprzejmosci Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie)

8,9
Eugeniusz Rudnik sam oraz w towarzystwie Krzysztofa Pendereckiego w SEPR, potowa lat 0.,

fot. Andrzej Zborski (dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie)

10

Eugeniusz Rudnik, potowa lat 60. (dzieki uprzejmosci rodziny)

n,12
Wiodzimierz Kotonski i Eugeniusz Rudnik w Apostelgymnasium,

kwiecien 1967 (dzieki uprzejmosci rodziny)

13
Eugeniusz Rudnik w SEPR, nd, fot. Mirostaw Stankiewicz (dzigki uprzejmosci

Krystyny Stankiewicz i Anny Matgorzaty Stankiewicz)

14,15,16
Eugeniusz Rudnik i Wojciech Makowski, 15 lipca 1977, fot. Tadeusz Sudnik

(dzigki uprzejmosci autora)

7

Eugeniusz Rudnik we foyer podczas koncertu, nd

8

Eugeniusz Rudnik, listopad 1987, fot. Piotr Ciesla / Agencja Forum (dzigki uprzejmosci autora)

19,20

Eugeniusz i Daniela Rudnikowie podczas podrézy, 1993



21

Eugeniusz Rudnik, poczqgtek lat 90. (dzieki uprzejmosci rodziny)

22,23

Eugeniusz Rudnik, koniec lat 90. (dzigki uprzejmosci rodziny)

24

Koncert w kosciele oo. Dominikandw, 17 listopada 2000 (dzieki uprzejmosci rodziny)

25

Eugeniusz i Daniela Rudnikowie podczas wyrobu domowe;j kietbasy, 2001 (dzigki uprzejmosci rodziny)

26

Eugeniusz Rudnik w SEPR, 2001 (dzieki uprzejmosci rodziny)

27,28,29

Eugeniusz Rudnik w domu na wsi, nd (dzigki uprzejmosci rodziny)

30

Eugeniusz Rudnik, fot. Magdalena Btaszczyk (dzigki uprzejmosci autorki)
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Eugeniusz Rudnik.
Kalendarium twaorczosci i realizacii

BOLESLAW BLASZCZYK

Niniejsze kalendarium opracowatem na podstawie dokumentdw produkeyjnych

muzyki oraz notatek kompozytora. Obejmuje ono chronologicznie — rok po

roku, a w ramach danego roku alfabetycznie — kolejne tytuty prac, w ktérych

tworzeniu wzigt udziat Eugeniusz Rudnik. W ten sposdb dokumentuje jego rocz-
ng aktywno$¢. Zastosowatem przy tym konieczne rozréznienie na realizacje” i

.kompozycje". Pojecie ,realizacje” odnosi sie do wszystkich produkcji, w ktérych

Rudnik realizowat dzwiek, dokonywat deformacji gotowych materiatdw lub tez
samodzielnie tworzyt efekty brzmieniowe — nieraz cate struktury, ktére nastep-
nie byty wigczane do catosci zapisu dzwigkowego i stawaty sie elementem

autorskiego dzieta innego kompozytora. W wielu przypadkach zatem mozna

mowi¢ o wspotautorstwie artysty i fakt ten jest w niektdrych sposrdd nich

odnotowany w dokumentach produkcyjnych czy notatkach Rudnika.

Pod pojeciem ,kompozycje" kryjqg sie natomiast catkowicie autorskie doko-
nania Rudnika, samodzielnie skomponowane i zrealizowane technikg studyj-
ng. W zaleznoéci od potrzeb zamawiajgcego w tej grupie znajdujq sie zardwno
formy obszerne i ztozone, autonomiczne i ilustracyjne, jak i zaledwie kilkusekun-
dowe interwencje czy po prostu opracowania materiatu dzwiekowego filmu.

W zestawieniu niniejszym wspomniano tylko powstajgcy przez wiele dekad
cykl pod tytutem Miniatury. Nie figurujq tu tytuty poszczegdlnych miniatur. Sg
ku temu dwa powody: miniatury sg niedatowane, a ponadto kompozytor
stworzyt ich tak wiele, ze trudno je policzy¢. Zresztq tylko czes¢ posiada tytuty,
dodatkowq wiec trudnosciq jest rozstrzygniecie, czy kompozytor traktowat
poszczegdlne z nich jako skonczone formy czy moze jako materiaty do dalszego
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strukturyzowania. W zestawieniu wyodrebniono tylko najwczesniejsze miniatury,
opatrzone tytutem i datg powstania.

Poszczegdlne utwory z cyklu Maszyny, zaliczanego do miniatur, rdwniez nie
znajdujg sie w ponizszym opracowaniu. To samo dotyczy miniatur zgrupowa-
nych przez kompozytora w 1995 roku w cykle: Stany, Rytmy i Kolaze, a takze
materiatéw utrwalonych na niedatowanych taémach opatrzonych tytutami
Dzwiekorekopisy i RekodZwigkopisy. Pominigto réwniez interwencje dzwieko-
we komponowane przez Rudnika do Polskiej Kroniki Filmowej. Ich zestawienie
wymagatoby wielu szczegdtowych ustalen, obecnie niemozliwych do przepro-
wadzenia z uwagi na ograniczenia w funkcjonowaniu archiwum WFD.

W obydwu grupach podaje niektére podstawowe dane o utworze,
przy czym:

— w grupie ,realizacji sg to:
a. w przypadku utworu autonomicznego — kompozytor;

b. w przypadku utworu teatralnego — autor dzieta, tytut utworu/spektakluy,

rezyser i miejsce danej inscenizaciji;
c. w przypadku dzieta filmowego - tytut, rezyser filmu, autor muzyki, na-
zwa producenta;

— w grupie ,kompozycji" sq to:

. przy kompozycjach autonomicznych — tytut

przy kompozycjach ilustracyjnych — te same parametry co w podpunk-
tach b) i c) powyzej.

Jesli nie podano inaczej — producentem danego nagrania jest Polskie Radio.
Podany rok realizacji i kompozycji moze rézni¢ sie od roku podawanego

o 0

przez innych kompozytoréw czy autoréw dzieta lub przez poszczegdlne jed-
nostki produkcyjne — zespoty filmowe, teatry itd. Realizacja muzyki lub dzwieku
przez Rudnika nastepowata bowiem czasami przed ostatecznym ukoriczeniem
utworu autonomicznego, filmu czy prac nad spektaklem, stgd w niniejszym
zestawieniu wiele tytutdw nosi na przyktad date o rok wezesniejszg niz w innych
dostepnych zrédtach.

Niemal wszystkie gatunki oraz formy filmowe i telewizyjne majg tu swojq
reprezentacje — czotowki programoéw cyklicznych, sygnaty, dzwiekowe logo-
typy, przerywniki, pozycje oswiatowe, szkoleniowe, reklamowe, eksperymen-
talne, fabularne, dokumentalne i dokumenty inscenizowane, animacje, etiudy
szkolne i seriale.

Autor dotozyt wszelkich staran, aby ponizsze kalendarium byto wiarygod-
ne i jak najpetniejsze, jednak z catg pewnoscig nie jest ono kompletne. Euge-
niusz Rudnik przez ponad pét wieku swej aktywnosci twoérczej i realizacyjnej
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pozostawit niezliczong ilos¢ artystycznych sladdw, ktére czekajqg jeszcze na
swych odkrywcow.

Bolestaw Btaszczyk, 30 listopada 2020 r.

1958

— REALIZACJE 1958

Albo rybka, rez. Hanna Bielinska, Wtodzimierz Haupe, muz. Wtodzimierz
Kotonski, prod. SMF

Jerzy Sokorski, Muzyczna opowies¢ niemalze o korncu swiata, ope-
ra radiowa

Spacerek staromiejski, rez. Andrzej Munk, muz. Andrzej Markowski,
prod. SMF

Wystawa abstrakcjonistow, rez. Jerzy Kotowski, muz. Wtodzimierz Ko-
tonski, prod. Se-Ma-For

1959

— REALIZACJE 1959

Wiodzimierz Kotorski — Etiuda na jedno uderzenie w talerz

Bertold Brecht — Kaukaskie kredowe koto, rez. Irena Babel, muz. Paul
Dessau, Teatr Powszechny, Warszawa

Lunapark, rez. Wtadystaw Nehrebecki, muz. Andrzej Markowski, prod. SFR
Milczgca gwiazda/Die Schweigende Stern, rez. Kurt Maetzig, muz. An-
drzej Markowski, prod. WFF, DEFA (realizacja wspdlnie z K. Szlifirskim)

- Zbigniew Wiszniewski — Neffru, opera radiowa (realizacja wspdl-

nie z J. Patkowskim)

Roman Sliwonik — Noc saksofonéw petna, rez. Zbigniew Kopalko, muz.
Zbigniew Wiszniewski, Teatr Polskiego Radia

Zbigniew Wiszniewski — Orfeusz, ilustracja do programu, prod. TVP
Ozyrys, rez. Stefan Janik, muz. Andrzej Markowski, prod. SMF

Pajacyk, piesek i ptomien, rez. Wtadystaw Nehrebecki, muz. Andrzej Mar-
kowski, prod. SFR

Rysunki dzieci, rez. Kazimierz Karabasz, muz. Andrzej Dobrowolski,
prod. WFD

Spadochroniarze, rez. Jerzy Kaden, muz. Zbigniew Wiszniewski, prod. WFD
Jerzy Kietbinski — Wprawka
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— KOMPOZYCJE 1959

Friedrich Wolf — Profesor Mamlock, rez. Ida Kaminska, muz. Eugeniusz
Rudnik, Maria Wytysinska, Panstwowy Teatr Zydowski, Warszawa

1960

— REALIZACJE 1960

Album Chagalla czyli jak samochdd przestraszyt sie konia, rez. Jan Bi-
czycki, muz. Benedykt Konowalski, teksty Bogustaw Choinski, Jan Gat-
kowski, Klub ,Stodota”, Warszawa

Dojezdzamy, rez. Robert Stando, muz. Mieczystaw Kowalski, prod. WFD
Dwa pieski, rez. Wtadystaw Nehrebecki, muz. Andrzej Markowski, prod. SFR
William Shakespeare — Hamlet, rez. Tadeusz Aleksandrowicz, muz. Jozef
Patkowski, Krzysztof Szlifirski, Teatr Dramatyczny, Koszalin

Jules Romains — Knock czyli triumf medycyny, rez. Erwin Axer, muz. Zbi-
gniew Turski, Teatr Wspdtczesny, Warszawa

Koncert wawelski, rez. Jan tomnicki, muz. Krzysztof Penderecki, prod. WFD
Eugene lonesco — Morderca bez pobordw, rez. Jan Kreczmar, muz. Zbi-
gniew Turski, Teatr Wspotczesny, Warszawa

Bertold Brecht — Nedza i strach Il Rzeszy, rez. Konrad Swinarski, muz.
Krzysztof Szlifirski, Eugeniusz Rudnik, Panstwowy Teatr Zydowski, Warszawa
Eugéne lonesco — Nosorozec, rez. Zygmunt Hubner, muzyka Wtodzimierz
Kotonski, Teatr Wybrzeze, Gdansk

Nowy Janko Muzykant, rez. Jan Lenica, muz. Wiodzimierz Kotorski,
prod. SMF

Jean Cocteau - Orfeusz, rez. Jan Bratkowski, muz. Tadeusz Kaczynski,
Teatr Wspotczesny, Warszawa

Pan Trgba, rez. Jerzy Zitzman, muz. Wiadystaw Nehrebecki, prod. SFR
Andrzej Dobrowolski — Passacaglia 40 z 5

Strzelnica - rewia pantomimiczna, cze$¢ spektaklu Gabinet osobliwo-
$ci, V program Teatru Pantomimy, rez. Henryk Tomaszewski, muz. Andrzej
Markowski, Teatr Polski, Wroctaw

Strzelnica, rez. Henryk Tomaszewski, muz. Andrzej Markowski, Wroctawski
Teatr Pantomimy, Wroctaw

Troche inny s$wiat, rez. Kazimierz Karabasz, muz. Andrzej Dobrowolski,
prod. WFD

Maria Konopnicka - Z przesztosci. Tryptyk dramatyczny, rez. Zbigniew
Sawan, muz. Andrzej Dobrowolski, Teatr im. A. Wegierki, Biatystok
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1961

— REALIZACJE 1961
« Balony, rez. Stefan Janik, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SMF

Bazyliszek, rez. Lidia Serafinowicz, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SMF
Czarodziejska pateczka, rez. Stefan Szwakopf, muz. Jerzy Matuszkiewicz,
prod. SMF

Janina Dgbrowska — Dotti-Kon, rez. Aleksander Matachowski, Teatr Pol-

skiego Radia
Generatimucha, rez. Jerzy Zitzman, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SFR

Historia fryzjera Vasco, rez. Jerzy Kreczmar, muz. Zbigniew Turski, Teatr
Wspodtczesny, Warszawa

Historia zottej cizemki, rez. Sylwester Checinski, muz. Zbigniew Turski,
prod. WFF
Jean-Paul Sartre — Ladacznica z zasadami, rez. Ewa Bonacka, muz. Wto-

dzimierz Kotonski, Teatr Narodowy, Warszawa

Maria Stuart, rez. Andrzej Sadowski, muz. Andrzej Markowski, Battycki
Teatr Dramatyczny im. Stowackiego, Koszalin

Maszyna, rez. Daniel Szczechura, muz. Wtodzimierz Kotonski, prod. SFL
Leon Kruczkowski — Niemcy, rez. Jozef Wyszomirski, muz. Zbigniew Turski
Niezwykta kariera, rez. Tadeusz Wilkosz, muz. Jerzy Matuszkiewicz,
prod. SMF

Eugene lonesco — Nosorozec, rez. Wanda Laskowska, muz. Andrzej Mar-
kowski, Teatr Dramatyczny, Warszawa

Krzysztof Penderecki — Psalmus 1961

Scyzoryk, rez. Leszek Lorek, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SFR
Szklany wrdg, rez. Stefan Janik, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SMF
Taki jest swiat Gabrielo, rez. Janusz Star, muz. Andrzej Markowski,
prod. WFO

Hanna Januszewska — Tygrysek, rez. Leokadia Serafinowicz, muz. Krzysz-
tof Penderecki, Teatr Lalki i Aktora ,Marcinek”, Poznan

Uprzejmi, rez. Edward Musiatowicz, muz. Zbigniew Turski, prod. SMF
Maria Georges Valentini — Wielka gra w Elzenberg, rez. Jerzy Rakowiecki,
muz. Zbigniew Wiszniewski, Teatr Polskiego Radia

Wycieczka w kosmos, rez. Krzysztof Debowski, muz. Krzysztof Penderecki,
prod. SMF

— KOMPOZYCJE 1961
* Robot i ja, rez. Stanistaw Szwakopf, prod. SMF
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Mojzesz Dtuznowski — Samotny statek, rez. [da Kamirska, muz. Eugeniusz
Rudnik, Maria Wytysinska, Panstwowy Teatr Zydowski, Warszawa
Zegary, prod. Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa

1962

REALIZACJE 1962

Bezludna planeta, rez. Krzysztof Dembowski, muz. Krzysztof Penderecki,
prod. SMF

Zbigniew Wiszniewski — Burleska

Cybernetyk, rez. Stefan Szwakopf, muz. Joachim Olkusnik, prod. SMF
Zbigniew Wiszniewski — dB —Hz -Sek (inny zapis: dB, Hz, s)

Don Juan, rez. Jerzy Zitzman, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SFR
Adam Mickiewicz - Dziadly, muz. Zbigniew Turski, Parstwowy Teatr Slgski
im. S. Wyspianskiego, Katowice

Gorycz, rez. Wactaw Wajser, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SMF
Helikopter, rez. Wtadystaw Nehrebecki, muz. Wtodzimierz Kotonski,
prod. SFR

Igraszki, rez. Kazimierz Urbanski, muz. Andrzej Markowski, prod. Se-Ma-For
Imieniny Jacka, rez. Edward Sturlis, muz. Jerzy Matuszkiewicz, prod. Se-
-Ma-For

Max Gundermann — Kilka minut, rez. Janusz Warnecki, muz. Zbigniew
Wiszniewski, Teatr Polskiego Radia

Labirynt, rez. Jan Lenica, muz. Wtodzimierz Kotonski, prod. SMF

Ingmar Bergman — Malowidto na drzewie, rez. Stanistaw Hebanowski,
Teatr ,5", Poznan

Materia, rez. Kazimierz Urbarnski, muz. Andrzej Markowski, prod. SMF
Andrzej Dobrowolski — Muzyka na tasme magnetofonowq nr 1

Eugene lonesco — Nosorozec, muz. Andrzej Markowski, Teatr Drama-
tyczny, Warszawa

Porwanie, rez. Leokadia Serafinowicz, Wojciech Wieczorkiewicz, muz.
Krzysztof Penderecki, prod. SMF

Jerzy Broszkiewicz — Prawdziwe przygody Lamuela Guliwera, rez. Stefan
Szlachtycz, PWSTIF, £6dz

Putapka, rez. Krzysztof Debowski, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SMF
Joanna Gorczycka — Roland Szalony, rez. Leokadia Serafinowicz, Woj-
ciech Wieczorkiewicz, muz. Krzysztof Penderecki, Poznan Teatr Lalki i Ak-
tora ,Marcinek”, Poznan

Stanistaw Grochowiak — Szachy, rez Jacek Szczek, muz. Augustyn Bloch,
Teatr Powszechny, Warszawa
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Zbigniew Wiszniewski — Trzy postludia elektroniczne

Tu, gdzie zyjemy, rez. Kazimierz Karabasz, Lidia Zonn, muz. Wtodzimierz
Kotorski, prod. WFD

Wielka, wieksza, najwieksza, rez. Anna Sokotowska, muz. Andrzej Mar-
kowski, ZRF ,Start”

Zacne grzechy, rez. Mieczystaw Waskowski, muz. Adam Walacinski, prod.
ZF Kadr"

KOMPOZYCJE 1962

XX-lecie PPR (Dwudziestolecie PPR), rez. Stefan Janik, muz. Jozef Pat-
kowski, Eugeniusz Rudnik, Krzysztof Szlifirski, prod. SMF

1963

REALIZACJE 1963

Aleksander Puszkin — Borys Godunow, rez. Henryk Szletynski, muz. Zbi-
gniew Turski, Teatr Polski, Warszawa

Fiodor Dostojewski — Bracia Karamazow, rez. Jerzy Krasowski, muz.
Krzysztof Penderecki, Teatr Polski, Warszawa

Krzysztof Penderecki — Brygada smierci

Diabty, rez. Kazimierz Urbanski, muz. Andrzej Markowski, prod. WFD
Dick i jego kot, rez. Tadeusz Wilkosz, muz. Zbigniew Turski, prod. Se-
-Ma-For

Tomasz Sikorski — Echa Il (quasi improvisazione) na 1, 2, 3 lub 4 fortepiany,
tasme i perkusje (1961-63)

Krol Midas, rez. Lucjan Dembinski, muz. Krzysztof Penderecki, prod. Se-
-Ma-For

Eugene lonesco - Krol umiera czyli ceremonie, rez. Jerzy Kreczmar, muz.
Zbigniew Turski, Teatr Wspotczesny, Warszawa

Kto tu mieszka?, rez. Edward Sturlis, muz. Jerzy Matuszkiewicz, prod. Se-
-Ma-For

Wiodzimierz Kotonski — Mikrostruktury

Niebezpieczenstwo, rez. Jerzy Kotowski, muz. Wiodzimierz Kotonski, prod.
Se-Ma-For

Mtynek do kawy, rez. Jerzy Zitzman, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SFR
Moto-Gaz, rez. Kazimierz Urbanski, muz. Andrzej Markowski, prod. SMF
Pan Plastyk, rez. Katarzyna Latatto, muz. Wtodzimierz Kotonski, prod.
Se-Ma-For

Valentin Silvestru — Przygoda srubki, rez. Wojciech Wieczorkiewicz, muz.
Krzysztof Penderecki, Teatr Lalki i Aktora ,Marcinek”, Poznan

Przygoda zabki, rez. Wactaw Wajser, muz. Krzysztof Penderecki, prod. SFR
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Docent H., rez. Janusz Majewski, muz. Andrzej Kurylewicz, Eugeniusz
Rudnik, prod. Se-Ma-For

Aleksander Fredro — Dozywocie, rez. Jerzy Kreczmar, Teatr Wspodtcze-
sny, Warszawa

Miniatury: Czasy, Dwadziescia lat pdZzniej, Krasnoludki wbijajq pale mo-
stowe, Kulawa maszyna na duzej hali, czyli potoninie, tokietek sie boi,
Lekcja, Maszyna ,Szybki Bill”, Mikroinwencje, Placzgce maszyny, Przebicie
Ewy, Przerywniki (,Landrynki”)

Polowanie na $nieguty, Sympozjum, Wesele Prozerpiny, Preludia (,Dzu-
ma"), Abstrakcja

Deszcz

Przyjaciel, rez. Marek Nowicki, prod. Se-Ma-For

Sygnaty drogowe

1964

— REALIZACJE 1964

Georges Bernard Shaw — Androkles i lew, rez. Erwin Axer, muz. Zbigniew
Turski, Teatr Wspdtczesny, Warszawa

Bohdan Drozdowski — Ballada polska, rez. Jerzy Krasowski, muz. Krzysztof
Penderecki, Teatr Polski, Warszawa

Cien czasu, rez. Jerzy Kotowski, muz. Wtodzimierz Kotonski, prod. Se-
-Ma-For

Gdzie jestes Luizo, rez. Janusz Kubik, muz. Wtodzimierz Kotonski, prod.
Se-Ma-For

Hatas, rez. Zofia Wdowkéwna-Otdak, muz. Piotr Hertel, prod. SMF
Ernest Hemingway — Komu bije dzwon, rez. Jerzy Golinski, muz. Krzysztof
Penderecki, Teatr Wybrzeze, Gdansk

K.R.I/..., rez. Whadystaw Forbert, muz. Andrzej Markowski, prod. WFD
Alfred Jarry — Kung Ubu, rez. Michael Meschke, muz. Krzysztof Penderecki,
Marionetteater, Sztokholm

Malarze gdanscy, rez. Marian Ussorowski, muz. Krzysztof Penderecki,
prod. WFO

Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Matka, rez. Jerzy Jarocki, muz. Krzysztof
Penderecki, Teatr Stary, Krakdéw

Na krakowskim Rynku, rez. Kazimierz Urbanski, muz. Andrzej Markowski,
prod. WFD

Jerzy Broszkiewicz — Przychodze opowiedzie¢, rez. Bronistaw Dgbrowski,
muz. Krzysztof Penderecki, Teatr im. J. Stowackiego, Krakow
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Dwie kompozycje bez tytutu
PRL 64, rez. Stefan Janik, muz. Wiodzimierz Kotonski, Eugeniusz Rudnik,
prod. SMF

1965

— REALIZACJE 1965

Etiuda sportowa, rez. Andrzej Trzos, muz. Krzysztof Penderecki, prod. WFD
Gtos ma prokurator, rez. Wtodzimierz Haupe, muz. Wtodz